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Filmu saraksts

Jédzienu SKaidrOJ UMl sessesassenes

Prieksvards

“Filmkonsten” redakcijai.

Bez tiesSas rakstnieku lidzdarboSanas kino nekad neklis par
to, par ko tas varétu klit un par ko tam bitu jaklist. Ir jau
iespéjams, ka viens otrs no musu rakstosajiem kungiem un damam
vél aizvien 1ir veco aizspriedumu vard par kinomdkslas it ka
zemadko vértibu un neuzskata par vajadzigu davat tam kadu no
saviem garabérniem, tacdu mums neapsSaubami atradisies ari
pietiekami daudz to, kuriem nebis nekas pretim veltit savas
talanta Skautnes kinematografa jomai, ja vien kino kungi kaut
nedaudz paptlétos, lai piesaistitu vinu interesi un pavértu vinu
acim plaso darbibas lauku, ko tiem pieddva kinotedtris..

Kino rakstnieciba tomér  prasa Iipatnéju tehniku un
zindsanas par kino Ipasajam vélmém un vajadzibam, un beigu
beigas 1liela méra tiesi ta iemesla dél, ka Sadas zinasanas
trukst spalvas viru un sievu pulka, lielais vairums
kinoscenariju, kas tomér ierauga dienas gaismu, 1ir jdatraida ka
inscenésanali nepieméroti, vai arl tie vél un vélreiz tiek lemti
nikSanai zem partaisisSanas sloga, pirms kaut ko ar tiem
iespéjams darit...

Ka gan tas naktos, ja miasu lields kinotedtru sabiedribas
vai ari kdda cita kinematografa ieintereséta institidcija liktu
izstradat nelielu rokasgramatu kinorakstisSanas maksla, kas
sniegtu pamacibu sSajd visnotal specifiskajd kino tehnika.”

Izvilkums no laikraksta
“Filmkonsten” (“Kinomaksla”) debatém, 1919

Sis fragments no debatém par kino dalé&ji attiecinams ari
uz misdienu situdciju. Tiek sarakstits kaudzé&m scendriju, un
lielaka dala no tiem tiek noraidita wvai i1egriezZas Dbezgaliga
parrakstisanas karuseli.

Nav nekda neparasta apstakli, ka daudzi grib rakstit kino.
Jau Augusts Strindbergs wuzskatija, ka kino ar savu straujo
tempu, koncentréto formu un spé&ju ietekmét publikas zemapzinu ir
lielo iespéju maksla. Turpretl scenarija nozime isas
kinovéstures pastavésSanas laika ir mainijusies. PasSreizé&ja
scenariju eksplozija aizsakas septindesmito gadu vidG. Pirms tam

kops piecdesmitajiem gadiem Eiropd wvaldija ta saucamd auter -



autorkino tradicija ar saviem patstdvigajiem kinematografistiem.
Tajos laikos Jjaunajai eiropiesu kinomédkslai nebija nekadas
vajadzibas péc scenaristiem. Deka parmeSana uz scenarija bazétu
produkciju pusi néaca septindesmitajos gados - vispirms jau ar
televizijas medija starpniecibu. Sadiras divas kultdras -
autorkino tradicija un uz scenariju bazéta tradicija, un més
daléji vél aizvien dzivojam 3is sadursmes kolizija.

Par kinoscenarija nozimes pieaugumu liecina ari lielais
literatlGras klasts, kas maca, k& Dbiatu jaraksta scenariji.
Lieldkda dala $o rokasgramatu nak no ASV, un galvenokart téas
vérstas uz strukturalu scenarija sakartosanu klasiskas
dramaturgijas ietvaros. Sajads gramatads bie¥i atrodamas atsauces
uz veiksmigdkajam amerikanu filmam.

Es vélos uzrakstit plasSakas ievirzes gramatu, raugoties uz
dramaturgiju, personaziem, dialogiem utt. no eiropeiskaka
skatpunkta. Gramatd es apltkosSu gan ta saucamas plallai publikai,
gan [lauram lokam domatas Ziemeleiropas filmas. Es pieskarSos
agrdk ne parak plasi aizskartam  témam, ka dialogs un
episkais/liriskais kinovéstijums. Gramata domata visiem, kas
intereséjas par kinorakstniecibas makslu, tacdu es izcelSu tiesi
personisko stastijumu. Iepazisim vairdkus gan vecus, gan jaunus
jédzienus un diskutésim par tiem. LasiSanas atvieglo$anai
gramatas beigds atrodams saraksts ar jédzienu skaidrojumiem.

Rakstit scenariju ir fantastiski aizraujosi un
interesanti, tac¢u tas biezi vien ir ari nogurdino$s un reizém
Skietami neiespéjams darbs. Lai lautu tev k& lasitajam
pietuvoties darba procesam, atsaukSos pats uz savu pieredzi.
Vairak nekd divdesmit gadu esmu stradadjis ar scenariju ka
montazas reZisors, dramaturgs, pedagogs un scenarists. Esmu
stradajis ar visu, sakot no vieglakas izklaides un beidzot ar
smagu dramu, pieméram, sakot no pirmds zviedru TV ziepju operas
“Privata dzive” (1981), 1lidz Jorana Tunstroma romana
“Ziemassvétku oratorija” (1997) kinoscenarijam. Pédéjo piecu
gadu laikad esmu ari dramatizéjis un rakstijis originallugas
teatrim. Straddju arl par pedagogu, tostarp arl Stokholmas
Dramatiskaja instituta.

Gramata bus lasami ari citu scenaristu, producentu,
reZisoru un dramaturgu viedokli un uzskati par labiem
scenarijiem. Vini stastis arl par savu darba procesu scenariju
tapSanas gaita. Es vélos izveidot 30 gramatu par daudzu aspektu

un zinaSanu tik3anas vietu. Un wuz savas un citu praktiskas



pieredzes pamata gribu izpétit kino rakstniecibas griGtibas un
iespéjas.

Seit netiks uzraditi nekadi kinomakslas absolitie modeli.
Lidz ar to $is nav uzskatams par mé&ginadajumu iztaisnot Pizas
torni, ko kads amerikdnu tirists par katru cenu esot centies
izdarit ar savu kameru.

[lells Sundstets, Lofotena, 1999. gada vasara

Iekams tu sac rakstit scenariju

zini - tas aiznems laiku..

Reizém man sagribas gluzi vai sakliegt uz scendristiem un
kinoskolu studentiem: “Pie velna dramaturgiju!” Jo vismaz
scenarija rakstisanas procesa sdkumstadija ta var nogalinat labu
stastu.

Ir griti analizét to, kas patiesibd notiek darba procesa.
Tik daudz kas ir nejau$Sibas radits un absoldti iracionéls.

Svarigi cik wvien 1ilgi iespéjams saglabat savu svaigo,
radoSo aci. Saglabat iraciondlo un gadijuma rakstura iedvesmu.
Uzskatit scenadrija tap$anas darbu par lénu nobrieSanas procesu.

Méginat uzrakstit scenariju, sakot no pirmas lapas, un
cerét, ka taldk viss dzims pats no sevis 100 lappusSu garuma, ir
naivi - tadas spé&jas dotas tikai loti nedaudziem no mums. 3aja
gadijuma ir wviegli iekrist strukturalds un dramaturgiskas
lamatas. Biezi esmu sastapis scendrija rakstniekus, kas tikusi
1idz manuskripta tresdalai. Viss Skiet kartiba, bet tad lieldka
vali mazakad méra seko spéja apstasSanas. Scenarijs stav uz vietas
un aizvien dasnadk savairojas atkartojumi. T&ados gadijumos ir
vai nu kada pamatkliida pasa siZetd, vai varbGt ar So stastu
filmai vienkars3i nepietiek. Vai arl scendrists nav pietiekami
izpétijis wvisas 1iespéjas, ko stasts wvar sniegt. Vin$ wvai vina
ir wvienkars3i parak steigusies, lai nondktu pie galamérka. Gan
pilnmetrazas, gan 1smetrazas filmu scendriji prasa arkartigi
bagatigu materialu. Es gribétu apgalvot, ka uzrakstit
pilnmetrazas filmas scendariju ir tas pats, kas uzrakstit veselu
romanu, katrad zina vismaz runajot par materiala bagatibu, un,
lai atrastu visas téas krasu paletes, kas veido labu scenariju,
nepieciesams loti daudz laika.

Darbs ar ideju

Darbs pie scenarija sakas ar idejas - un uzkrasanas fazi,

kas bieZzi wvien izveidojas par aizraujosSako procesa sastavdalu.



Saja stadija tev ka scendristam jajitas pilnigi brivam un jalauj
sevi uzziedét vismezonigakas fantadzijas pukém. Tev Jjabat
bezatbildigam to dazado principu prieks$a, kas tiecas noteikt, ka
pareizi biutu Jjaraksta scenadrijs. Saja procesa tevis pala
uzstaditas prasibas un citu noteiktie ierobeZojumi ir tavi
launakie ienaidnieki. Un &im ievadosSajam ké&des posmam drikst
atvélét un tam ari jaatvél laiks. Darbs ar ideju patiesiba ir
bistams jédziens, Jjo pasSos pamatos runa Jjau nav par “ideju
idejas” atraSanu par katru cenu. Daudzus ierobeZo $is originalo
un unikadlo ideju medibas. Vini padi sev iegalvo, ka jdatrod kaut
kas tads, par ko neviens un nekad vél nav stastijis. Jau S3eit
sliktakaja gadijum& var sakties konstrukcijas un scenarists
klist par dramaturgisku jtras lauvu, kas ar pavedino$am piruetém
un virpulpalécieniem nosaka “pareizos” pagrieziena punktus, un
1idz ar to scenarija talaka attistiba izveidojas slepkavnieciski
efektiva, tacdu dziviba stasta jau sen atdevusi galus.

Sameklét Jaunas, pilnigi wunikdlas idejas ir gandriz
neizpildadms wuzdevums. Pirmkart, més visi esam miGsu kopiga
laikmeta “ieslodzitie”. Pa Siem garajiem gadiem esmu atklajis,
ka tie$i par to stastu, kuru tik dedzigi gribu rakstit es,
vienlaicigi Jjau iedomdjusSies vismaz desmit citu. Otrkart,
pilnmetrazas film& ir pagriti uzkert steidzigds idejas, kas
miisdiends td vien zibeno garam. 3aja jomad ievérojami izveicigadka
ir vakara avizu zurnalistika. Spélfilma, kas vélas debatét par
absolito Seit un tagad, nak vismaz dazus gadus par vélu. Un,
treskart, ir ta, ka, ja més nolobam virskartu, tad visi sizeti
savad pamatd 1izradds jau esam veci. Tas paSas miZlgas, vienmér
cilvékus nodarbinoSas dramas.

Misu nepiecieSamibai stastit stastus ir daudzi tikstosi
gadu. Jau 1lgi pirms Bibeles laikiem cilvéks véléjies atainot
sevi un savu laikmetu.

Pastav kada teorija, kas apgalvo, ka savus stastus mes
veidojam, pamatojoties uz trisdesmit sesam pamatsitudcijam. Tas
bija vacu filozofs Géte, kur3 saruna ar tedtra autoritati Karlo
Goci (Carlo Gozzi) nosauca So skaitli. Un tas bija rakstnieks un
zinadtnieks DZordZs Polti (Georges Polti), kur$ uztvéra 3o Gétes
ideju un wuzskatija, ka visi modernie siZeti ir So trisdesmit
sedu pamatsituaciju versijas un adaptacijas.

So situadciju pamattéze nosaka, ka Jebkurd dramatisks
konflikts rodas no dazZada veida pretnostatijumiem. Pirmajas

septinpadsmit situacijas paradas divi viens pret otru stavosi



spéki, turklat viens no spékiem dramas sakumad dominé par otru.
Seit bitiba nav nepiecieSamas vairdk ka divas puses. Turpreti,
sakot no astonpadsmitas situacijas, pEéc Polti domam,
nepieciesSama kada tresa spéka paradiSanas, kas kaut kada veida
pieskir darbibai tempu vai to pastiprina.

Lik, minétas trisdesmit se$as pamatsituacijas.
Ligums péc palidzibas.
AtbrivoS$ana.
Noziegums un atriebiba.
Asinsatriebiba.
Pakaldzisanas.
AtgriesSanas mekléjumi.

Nelaimes vai varmacibas upuris.
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SacelSanéas.

9. Drosmigs pasakums.

10. NolaupisSana.

11. Mikla.

12. Mérka sasniegs$ana.

13. Gimenes naids.

14. Sancensiba gimené.

15. Laulibas parkapums ar slepkavibu.
16. Prata slimiba/vajprats.

17. Likteniga vieglpratiba.

18. Neapzinats noziegums milestibas dél.
19. Nepazistama tuvinieka slepkaviba.
20. Sevis upurésSana idedlu varda.

21. Sevis upurésSana tuva cilvéka laba.
22. Visa upurésana kaislibas dél.

23. NepiecieSamiba upurét miloto.

24. Sancensiba augstakstavo3a un zemadkstavosa starpa.
25. Laulibas parkaps3ana.

26. Noziedzlga milestiba.

27. Milota cilvéka negoda atklasana.
28. Skérsli milestibas cela.

29. Ienaidnieka miléSana.

30. Godkariba.

31. Konflikts ar Dievu.

32. Nepamatota greizsirdiba.

33. Kluda (nepareizs spriedums).

34. Niknums.

35. Zaudéta cilvéka atkalatrasana.



36. Milotd zaudéjums.

Polti uzskata, ka 3im pamatsituadcijam ir daudzi varianti
un nianses. Gramatai “The Thirty-Six Dramatic Situations”
DZordzs Polti piemé&rus némis no tiksto$a dazadu dramu, lai
pieradditu So tézu lietderigumu. Tu pats vari izlasit $o gramatu
un izlemt, vai tajd slépjas kads patiesibas grauds.

Visds civilizacijads un visos laikos tie$i milestiba ir
bijusi lieladkds dalas dramu raditaja. Tiklidz tiek dots m&jiens
par kaut k&du jGtu rasSanos divu cilvéku starpa, publika uzreiz
saausas un to sajut.

Spanu dzejnieks Federiko Garsija Lorka (Federico Garcia
Lorca) savas dramads atainoja nabadzibu, launumu, asinsatriebibu
un sieviesu apspiesSanu. Tac¢u vin$ to darija ar erotikas
palidzibu jeb drizdk - tas iztrGkumu. Vins$ uzskatija, ka tiesi
erotiskd milestiba ir t&a, kas interesé vinu pasu un ari lieldko
dalu cilvéku. Un ar tés palidzibu vins$ spéja atainot wvisu, sakot
no apspiesanas un beidzot ar sapniem.

Iespéjams, ka stasta virskarta var biat tikpat k& par
jebko, ja tikai ta kodols ir bavéts uz cilvéku pamatinstinktiem.
Un nav nekddas nozimes, vai tad ir komédija, drama vai action.
MGzigos jautadjumus tu vari risindt jebkura zanra.

Ir griti sédét pie rakstampults un “izdomat” kadu ideju.
Svarigak ir cik vien iespé&jams vérot savu laikmetu vai pagdtni
un meklét konkrétas situacijas, kuras atspogulo tevi ka
scenaristu interesé&josos jautajumus.

Pamatidejai vienmér vajadzétu bt kadai konkrétai
situdcijai. Lidzigi reiz k&dad veca spanu laikraksta "“Heraldo”
zind aprakstitajam gadijumam ar ligavu, kura tika nolaupita sava
kdzu diena. $ada loti konkréta situdcija tu ka scenarists vari
uzdot vairakus jautdajumus, kas var palidzét veidoties stastam.

Jautajumi varétu btt sadi:

e Kas notika pirms ligavas nolauplSanas?
e Kas bija kazu viesi?
e Kas bija ligavainis?
e Kuri bija tie, kas ligavu aizveda-?
e Vai vina devas 1lidzi 1labpratigi un, ja ja, tad -
kapéc?
e Kas varétu notikt turpmék? Un ta talak.
Ar “nolaupitas ligavas” pirkstu nospiedumu palidzibu tu

vari uzbtvét veselu no cilvékiem un notikumiem sastavosu



pasauli, ka arili uzdot noteikta rakstura jautdjumus par dzivi. To
izdarija Federiko Garsija Lorka lugd “Asinainas kazas”.

Ka jau minéju, kaut k& absolidti sensacionala meklé&Sana
neatmaksajas. Rakstniekam jamégina skatit pasaule ar Jjaunam
acim. Ar savam unika&lajam acim. Jo katra paSa stasts vienmér ir
pats svarigakais. Rakstniekam vienmé&r Jjasak pasSam ar sevi, ari
kino darbus rakstollam rakstniekam.

Viegli wuzrakstit, ka tev k& scenaristam jabdt godigam

pasam pret sevi. Es pats esmu Jjonojis apkart “maksimala”
mekléjumos. Pieméram, apzvanijis gramatu izdevniecibas, lai
uzzinadtu, vai tam nav paradijies “kas Jjauns un labs”. Pie
rakstamgalda sézot, esmu konstruéjis reibinosSas drémas,

mulsinosSas komédijas utt. Ta ir panikas reakcija, ko izraisijusi
kdda projekta péksna neizdoSanas un potencidlie bezdarba draudi.
Saprotama reakcija, tac¢u visbiezdk ta ved vél dzilak ieksa
purva.

Par vai kopa ar?

Ka lai samazina risku nekldt par scenariju konstruktoru,
bet gan par istu scenaristu?

Ideju mediSana var nozimét, ka Jjau no paSa sakuma gribi
rakstit PAR kaut ko un nevis KOPA AR. Zurndlists parasti raksta
PAR notikumiem, bet k& scendristam tev Jjabtt lidzdaligam un KOPA
AR saviem varoniem. Ir ari iznémumi episkajos un liriskajos
kinozZzanros, tacu pie td més vél atgriezisimies.

Rakstit PAR kaut ko ir veids, k&da distancéties pasam. Ja
cilvéks raksta par kadu dramatisku notikumu, tad vins ir tikai
skatitajs. StavéSana mala, dro3a attalumada un katastrofas, kaut
ari lielas, novéroSana dramatismu nerada. Tev k& scenaristam
jabtt tur - KOPA AR to drausmigd atrumad neso$os zirgu pajigu -,
vai tev ir jabtt UZ grimsto$a tvaikona “Titaniks” un japiedalas
to acumirkligo lémumu pienem$ana, kas javeic, lai izdzivotu.
Citiem vardiem, tas nozim&, ka tev jasaplist ar saviem varoniem
un dramatiskd situdcija japaliek KOPA AR tiem. Jaklist par 1istu
lidzdalibnieku.

Vai vieglak identificéties ar notikumiem un varoniem, ja
tie 1ir pasSa piedzivoti? Gan Jj&, gan né. Kada dala bitu ar

parliecibu atbildéjusi, ka tas ir laika jautdajums. Ka tas, kas

stav parak tuvu, var klGt pardak personisks. Drosi vien -
taisniba: lietas, kas parlieku aizkustina, ne vienmér ir
parskatamas un nemédz bit gudras, sakarigas un siki

izanalizétas. Tacu var biat, ka tie$i tas wvar klGt par spéku, ja



runa ir par kaut ko mums loti tuvu un ja taja acumirkli més esam
KOPA AR. Runajot par pa3u piedzivotiem notikumiem, Jjasaka, ka,
par spiti visam, tiem ir risks kldt par konstrukcijam.
Iespéjams, ka tu k& rakstnieks neiedros$inies iet 1idz galam,
bloké& un pielabo, lai aizsargdtu sevi vai citus.

Daudzi debitanti labprdt raksta par savu bérnibu. Tas var
bt pateicigs temats, jo ir griti definét, kad isti misu bérniba
beidzas. Més tacdu nésdjam sevli visus vecumus un, izejot no misos
mito$as bérnibas, varam likoties pasaulé ar atvértam acim.

Pirmais stasts, ko es uzrakstiju televizijai, bija
balstits uz autobiogradfiskiem pamatiem, kaut gan ©patiesu
autobiografisku faktu “Jaunaja cilvéka” (1978) bija pavisam maz.
Lieldkd tiesa Dbija Dbrivas asociacijas par daziem spécigiem
pardzivojumiem, no kuriem vairdki bija saistiti ar loti
skaidriem kadriem manu acu prieksa. Ne tikai drGmiem, bet ari
gaisiem bilzu fragmentiem. Tadiem k&, pieméram, tas, k& es un
mans tévs ar maksSkerém rokads uz velosipédiem traucamies lejup pa
krauju un likumainu nogédzi. Bilde, kas stavéjusi man acu prieksa
visus Sos gadus.

Daudziem dailliteratiiras rakstniekiem attiecibas ar savu
dzivi ir tie$i tadas. Atseviski personiski notikumi klGst par
tramplindéliem, no kuriem tie wvar brivi atsperties. Tas Dbtvétas
uz patiesu izJjGtu pamata, tacdu vini lauj sev tas brivi tulkot un
saceret.

Kads precizs piemérs: “Jaunaja cilvéka” ir aina, kura
mizigi piedzéries tévs un vina déls abi kopd sméré kréjumu uz
pankikas. Ainas temps pieaug, t& klist aizvien steidzigaka,
trakdka un Dbistamdka. Jebkurda bridi situacija wvar noiet no
sliedam un kltGt destruktiva. Tie8i ka toreiz, kad mans tévs un
es braucam lejup pa to kraujo, likumaino nogazi. Sajiuta ir ta
pati, tacu izteiksmes lidzeklis cits. Turpretl televizijas filma
“Koks” (1988) ir konkréta aina, kurda tévs un déls liela atruma
traucas lejup pa nogdzi. Bilde - téva un déla motivs - seko man
lidzi.

Atlaujies dot sev Dbrivibu. Tds sasniegSanai reizém
nepieciesSama distance. Tu vari smelties idejas, pieméram, pats
no savas Dbérnibas, un tad izvietot tas cita wvidé, laika utt.
Varbut tad tavs stasts atbrivosies no kompromisiem un klGs par
tadu, kadam tam vajadzétu bit. Tu, protams, vari iet to pasu
celu, pa kuru smelies iedvesmu no citiem avotiem. Viss, sakot ar

radinieku nostastiem, lidz siZetam, ko nejausSibas dél esi
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saskatijis sarund ar vilciena kupeja apsédusSos svesSinieku.
“Zzagt”, parveidot materidlu par savéjo un ievietot to Jjauna
kontekstd - to wvienmér ir darijusi rakstnieki, tapat k& citi
makslinieki. Daudzi izveicigi rakstnieki, kam laba atmina uz
replikam, zog ka kovarni, tiklidz tu atver muti, un vélak to
visu vari noklausities wvinu nakamaja lugad vai filma. Var Skist
amorali. Tacdu scenaristam, dramaturgam u.c. isteniba ir radita,
lai to izmantotu.

Maksla nav tikai labas idejas. Maksla ir prasme S$is idejas
parveidot, atainot un padarit tas par unikaliem véstijumiem. Ja
nesanak un, teiksim, vilciena kupeja “nozagto” ideju neizdodas
partaisit par savu, tad labak to mest pie malas vai laut tai
doties talak pie kada cita, kas pratis to izmantot labak.

Dazkdrt pamatideja wvar klGt parak spéciga. Ta var
nogulties Skérsam pari visam stastam un nosmacét visu dzivo sev
apkdrt. Pienemsim, ka tu gribi rakstit par cilvékiem, kuri vélas
apkarot launo. Apstakli vinus spiez uzvesties brutali,
iespéjams, pat loti launi. Tava pamatideja: launums rada
launumu. Iespéjams, ka kinoskatitajs to noprot pavisam driz,
tacdu, ta ka tu uzskati S$o domu par é&arkdrtigi svarigu, tu to
divkadrso un, iespéjams, pat vairakkart pavairo. Idejai nav
nekadas wvainas, ta¢u tu ar tik treknu kritu pasvitro S$o savu
véstijumu, ka 1lidz ar to nogremdé pasu stastu un novérté publiku
par zemu. Jau scenarija stadija tev bez Z&lastibas japarbauda un
pat Jjanogalina sava ideja. Vai vismaz pamatigi Jjanotusé. Kad
ideja nem virsroku, tad visbiezdk notiek ta, ka tu stasti PAR
cilvékiem ta vieta, lai stastitu KOPA AR tiem. Tuvibas trakums
liek stdstam un tad varoniem sarukt un banalizéties.

Visspécligak publiku ietekmé iespéja pasai justies
iesaistitai visos izS8kirigajos lémumos, kas japienem cilvékam,
kad, pieméram, grimst tvaikonis. Sanemt simtprocentigu publikas
lidzdalibu nezinamas 1izejas mekléjumos. Lai turp noklitu,
nepieciesams, lai scenarists pats bitu ar visam cetram ieksa
sava stédstd un katru acumirkli KOPA AR saviem varoniem.

Idejai jabut pietiekami aptverosSai, tai jaspé&j turet 1lidzi
Saili aizraujo3ajai un daudzdimensionadlajai celtnei. Bez tam tev
filmas varoniem un arl publikai bGtu japamet wvairaki pavedienu

gali, pie kuriem piekerties un aiz kuriem vilkt. Tie buvéti ka

[l

uz &aréjiem, ta iekSéjiem konfliktiem un komplikacijam. Un

S
komplicéta tikla raditajs ir scenarists. Scenaristam jabut loti
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klatesoSam zirneklim sava tikla. Vienmér Jjaatrodas stasta
centra.

Var Skist, ka tas ir elementdri, tacdu es esmu saskaries ar
parak daudziem scenarijiem, kuru varoni i1ir tikai pedagogiski
instrumenti kada svariga véstijuma neSanai. BieZi tas ir kadu
loti nozimigu sabiedrisku jautdjumu sakara. Labi domdts, bet
kinematografijai parasti ar to nepietiek.

Tu nevari uzrakstit labu filmu, vadoties tikai péc
pedagogiskiem vai viennozimigi komerciadliem iemesliem. Galu gala
vissvarigdkie ir tavi personiskie motivi.

Kamertonis

Parasti rakstniekam inituitivi ir skaidrs, par ko bitu
svarigi rakstit. Tadu kapéc tiesi $Sis wvai tas stasts ir tik
nozimigs? Liels Jjautdjums, kas prasa nelielu un pieticigu
atbildi.

Tesakumam es gribétu atsaukties wuz kinoreZisoru DZonu
HjGstonu (John Huston). Vin$ uzskatija, ka labs kinostasts ir
tads, kura centrala vizija/ideja vibré ka kamertonis - cauri
visam epizodém, replikam, kadriem, persondZiem utt. - no sakuma,
kad stasts vél tikai veidojas, 1lidz paSam ta beigadm. Pamatvizija
iznes cauri visam stastam. VarbiGt ta nav seviski skaidri
saskatama, varbit vien tikko pamanama, tacdu jOtama.

Biezi esmu domajis, kas ir tas centralais Jautajuma
uzstadijums, ko es nesu sevli un pie ka vienmér atgriezos ka
scenarists, dramatizétajs wvai dramaturgs. Tapat, no gramatas uz
gramatu sekojot 1idzi dailliterattras rakstnieku dailradei, es
varu nojaust un reizém pat skaidri saskatit tos punktus, no
kuriem izejot, rakstnieks raksta. Nereti tie ir =zaudé&jumi wvai
bérniba notikusSas netaisnibas. Jitigas rétas, kuras reizi pa
reizei rakstniekam jaaizskar.

Savus scenaristu kursus es parasti saku ar to, ka lieku
dalibniekiem uzrakstit katram savu personisko kamertoni. K&adu
dalu no viniem tas var izprovocét, tacdu es wuzskatu, ka 31
provokacija ir nepiecie3ama.

Es lGdzu dalibniekiem daZos teikumos aprakstit vinu dzives
pamatkonfliktu. Konfliktu, ar ko wvini pa$i c¢inds un varbit
vienmér 1ir cinijuSies. Uzrakstitais nebGt nav jarada citiem.
Tiesi otradi - tekstu vini wvar noslépt zem spilvena, ieslégt
bankas seifa vai vispar izmest. Tadu varbiGt vini var paturét Sis
rindas prata, ja kadu reizi, risinot stastu, noklist strupcela.

Sis rindas es viniem nelfidzu rakstit terapijas dé&l, bet gan
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tadél, lai wvini saprastu, ka scenariju rakstnieciba neat$kiras
no parastas rakstniecibas. Ir svarigi, lai scenarists sevi
uzskatitu par “istu rakstnieku”. TIedomajieties, Jja Strindbergs
bGtu darbojies dazus desmitus gadu vélak, tad S$is universalais
génijs dros$i vien aril batu rakstijis kinoscenarijus.

Un ir tadu iespé&jams, ka par scenadriju konstruktoriem més
kltistam tad, Jja nedabijam izstastit stastus, kuri mums paSiem
Skiet loti nozimigi. Vai ari ka&ds scendrijs mums nepadodas
tapéc, ka neparvaldam vai mis ipa$i neaizkustina tas, par ko més
rakstam. Tas gluZzi vienkadrs$i nav mGsu stasts.

Ir jau ari taisniba, ka citi nemaz negrib wvai ari nevar
atbildét uz jautdjumu: kas ir mans personiskais kamertonis? Vai
nu tas slépjas tik dzili zemapzind wun ir tikai intuitivi
nomanams, vai ari vini grib to paturét noslépumad pat pasi no
sevis. Tacu, lai klGtu par labu rakstnieku, nav obligati $is
rétas apzinaties.

Pats sava darbad es vél un vélreiz skaidri saskatu
paradamies téva un déla motivu. Vienalga, vai es stradaju ar
spéles vai dokumentdlu materidalu. Ari dramaturga darba stasti
pieskaras S$im motivam. Biezi wvien apvérsta forma, tadu tas tur,
kaut kur =zem virskartas, ir. Iespéjams, ta ir nejausiba, kaut
gan es par to Saubos.

Vai scendrijs izturés prieksa stavoso garo celu? To nosaka
pamatvizijas noturiba tevi pasa. Daudz DbiGs dom&taju un
spriedéju, scenarija ravétaju un Skirstitaju, lidz tas
potenciali nondks pie filméSanas. Tad bis svarigi, lai tu ka
scendrists pats sevi zinatu, kas ir pamata vizija, wuz kuru
balstas viss stasts. Citddi tavs scenarijs var klit par vieglu
upuri manuskriptu apstrades masinérijai, kura scenarijs tiek
parrakstits un parrakstits, 1lidz pavisam pazaudé originalitati
un virzienu.

Ir grati analizét, kas 1sti notiek darba procesa laika.
Daudz kas var but par iemeslu kadas idejas attistibai. Sakot no
praktiskam un beidzot ar psihologiskam sakaribam, reizém tiram
nejausibam.

Kads norvégu kinoproducents man izstastija par salu, kura
jau kops 19. gs. 1lidz pat miGsu dienam tiku3i nometindti ta
saucamie gruti audzinamie puikas. 1916. gada sala notika
sacelSanas, kurai neZéliga veida tika pielikts punkts ar Jjlras

spéku kareivju iejaukllanos. Notikums tika noklusinéats.
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Sis norvédu producents Jjau agrdk man bija piedavaijis
vairadkas idejas, kuras biju noraidijis. Tacu Soreiz nekavéjoties
mana 1interese pamodas. Kapéc? Apméram tai pasa laikda es biju
uzzindjis par kadu savu tuvinieku, kur$ trisdesmitajos gados
vairadakus gadus bija pavadijis loti 1idziga iestadé, un to, ka
tas bija ietekmé&jis vina dzivi un daléji - ari manéjo.

Es aizsvilos k& traks. Bija radusies nojausma par kaut ko,
kas varéja izvérsties par pamatigu kinostastu.

Kad pirmais entuziasms bija nedaudz noplacis, es sapratu,
ka 81 ideja ir tikai neliela spraudzina, iespé&ja, un vél ilgs
laiks 1idz tam, kad patiesi btGSu izpétijis, kas varétu slépties
zem Aaréjas virskartas. Un ka, ar kadiem 1lidzekliem to varétu
izstastit?

Plika ideja ir tikai plika ideja. Istais rakstiSanas darbs
sakas péc tam.

Labas idejas wvar izdomat daudzi. Tomér svarigak, k& té&s
tiek realizétas. NoteicoSais nebit nav pati filmas ideja, bet
gan tas, ar kadam acim tu to redzi. Un idejai nebitGt nav jabat
milzum vérienigai, tiesi otradi, vadoties pPéc mazas
perspektivas, iespéjams radit pasSus varenakos stastus. Biezi
labu kinostéastu pamatd ir vienkarsSa, nekomplicéta intriga, tacu
dzive kGsd visu laiku gan attéla, gan skana, gan filmas varonos
un ta taldk. Bez tam laba filma ir lieldka pati par sevi un
parkapj pati savus ramjus. Ka dzejolis wvai dzejola parindenis,
kas pamodina arpus vienkdrs$am vardu kombindcijam stavo3u domu.

Lai raditu dzivigu nirbonu gan kopaina, gan detalds,
nepieciesama, k& es to saucu, uzkrasanas faze.

Uzkrasanas faze

Galvenais uzkrasanas fazeé ir palaist ganos paScenzGru. Ir
bezjeédzigi par visu varu censties radit makslas darbu. Tev
jalido brivi, augstu un talu, un tik tuvu augsnei, cik vien
iespéjams. Vac kopa visu, sakot no Skietami labam un beidzot ar
sliktam ierosméem.

Nevajag par agru izvértét un aizsijat prom tikko dzimus3us
domugraudus. Nemégini strukturét, varbGt pat necenties parak
labi noformulét stasta pamatkonfliktu. Saja Dbrivaja darba
perioda var rasties jaunas un daudzskautpnaindkas ainas un celi
to sasnieg8anai. Ipadi augstu bGtu janovérté “parak vienkarsas”,
“dumjas” un 1raciondlas domas. Beigu beigas tie$i tas var

parveidoties un piedot filmai originadlu nokrasu. Svarigi panakt,
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lai sadarbiba ar k&du citu rakstnieku vai reZisoru notiktu bez
mazakas sava prestiza saglabasanas atblazmas.

Tev Jjasajtt tik 1liela briviba, ka wvari smelt no sevis
lauka wvisu, sakot no ariskigdkajam Dbanalitdtém un beidzot ar
visidiotiskakajiem prieksSlikumiem. Sédéet svinigi un
makslinieciski un labi izskatities wvienam otra priek$a ir visa
radosa gals.

Lidz likumam: svitro ara visu, iznemot nepieciesamo, - vél
tdlu. Pagaidam vél nav japarcila katrs atskirums, Jjaiedzilinéas
vai jasavelk kopa. Var paiet nedélas un ménesi, lai savaktu kopa
visas tas iespé&jamds situdcijas, kas veido kadriem bagatu un
daudzdimensiondalu filmu.

Ir daudz dazadu veidu, k& tiri praktiski veikt 3So darba
procesu. PasSam sava cela meklé&jumi var izradities laikietilpigi.
Gadu gaitda esmu izméginajis vairakus variantus, briziem
iedvesmojoties no ta, k& to dara citi scendristi un rezisori.

Mutiskais stastijums

Kadu 1laiku es 1izméginadju sizZetu, mutiski to parstastot
draugiem. So mutisko priek3nesumu laikd stasts palaikam auga un
pilnveidojas pats no sevis. Ja es maniju, ka klausitadjiem zad
interese, tad liku klat un ravu nost, ieslédzu labo wvai kreiso
pagriezienu. Laimigdkajos gadijumos stasts 1lénam, tacu pamatigi
auga.

Tacu Saja metodé ir ari kads bistams moments. Pirmkart, tu
vari pazaudét savu stastu, paradk agri atdodot to citiem.
Otrkart, klausitajus iespé&jams pavedinat, istaja bridi
izmantojot pareizas tonkartas un pietélojot, un tadéjadi apmanot
pasam sevi. Stasts wvienkarsi wvar Skist labéaks, nekda tas
patiesiba ir. Treskart, 1lidzdaliba 8ada darba procesa jums
tuvajiem cilvékiem var kldt nomécosa.

Improvizacija

Cits veids, kada tikt uz prieksSu, ir improvizésana. Tas,
protams, vislabak iedarbojas gadijuma, ja rakstitaji ir vismaz
divi. Es esmu aizbraucis prom uz dazam nedélam un nosédies
majind meZza vidd, lai tur pilnigi brivi rastu stastam jaunus
pieejas punktus un konkréti izmé&ginatu, ka atseviskas ainas var
savienoties un atdzivoties. Arli tapéc, lai ar iemieso3anos
dazados raksturos 1izpétitu sava stasta varonus. Ievietotu tos
dazadas situacijas un paskatitos, kas notiek.

Sads darba veids var bt loti jautrs un aizraujods, un

labakaja gadijumda tas var iledvest personadZos un stasta
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iraciondlu dzivigumu. Tadéjadi tu k& scenarists vari apgadat
sevi ar 1loti 1lielu kontu ideju banka, no kura smelties, kad
véladk Dbils jaséZas pie scenarija rakstiSanas. Briesmu moments
Seit ir tads, ka tu vari nomaldities parak 1lield jautru vai
spilgtu detalu j4ra un pavisam pazaudét stasta pamatpavedienu.
Var iznakt par daudz kradsas un par maz mugurkaula, kur$ tomér ir
galvenais stasta neséjs. Tacu, Jja cilvéks pavisam nenogrimst
detalu purva, tad $is gluzi labi wvar bt viens no veidiem, lai
tiktu pie dziviga un spéciga kinostéasta.

Piezimju blocins

Visus rakstniekus, bez Saubam, ietekmé& vinu apkartéja
vide. Kadu laiku es staigaju apkart ar piezimju blocinu vai
diktofonu wun uzkraju visu, kas kaut vismazadkaja méra man
asociéjas ar stastu, pie kura tobrid stradaju. Un es sakraju
traki daudz. Visu, no replikam 1lidz mazaka apjoma darbibai uz
ielas. Véja Salkona koku zaros. Gandriz viss, kas kustéjas, tika
parvérsts un kluva par mana stasta sastavdalu. T&a, protams, ir
burvigi reibinoSa sajiGta - Jjust, ka pasaule ir radita tikail
tapéc, lai tev, scenaristam, bitu kur smelties. Tadu 3ada veida
uzkratad materidla kltGst parak daudz un diezgan driz tas kldst
neparskatams.

Gadu gaitd esmu izstradajis ievérojami taupigaku gaumi,
tadu principad izmantoju to pasSu metodi. Kaut ari tagad katru
reizi, kad speru kaju laukd no mé&jas, nenésaju 1lidzi piezimju
blocinu vai diktofonu. Skietos apzinamies, ka atceré&sos to, kas
blis atcerés3anads vérts. Tacdu neesmu parliecindts, wvai ta ir
patiesiba, varbit vienkarsi esmu kluvis slinkaks.

BilZu un mizikas krasana

Ir scenaristi, kas, lai iegutu savam stastam konkrétaku
noskanu, kraj attélus, pieméram, no makslas gramatam, tadéjadi
veidojot noskanu gan stastam kopuma, gan atsevisdkam epizodém vai
personaziem. Ir aril tadi, kuri kraj mtGziku, kas wvarétu atklat
stasta gaisotni. Gan bildes, gan miuzika var biut pateiciga
reZisoram vai scenografam, lai iedvesmotos no tas turpmakaja
darba. Bez tam, jo materials ir konkrétaks, jo vieglaka veidojas
saruna starp scenarija autoru un reZisoru. Man pasam vienmér ir
bijusi vélme krat Sada veida materialu, bet ar to tas aril
aprobezojies. Tas var nozimét, ka es 1lield méra respektéju
rezisora, tapat ka citu filmas makslinieku brivibu saskatit
padiem savas bildes un brivi veidot asocidcijas ar tam. Es vinus

negribu parak daudz vadit. Viniem wvar biut labdkas bildes un
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mGzikas asociadcijas nekd man. Tadu iespé&jams, ka tas ir
nevajadzigs respekts. Izmé&gini, vai $1 metode der tev un taviem
lidzstradniekiem!

Pieraksti visu!

Ja nu tu ilestrégsti rado3a procesa, kas (bieZi vien)
notiek, tad ir vairakas iespé&jas atbrivoties. Es Sados gadijumos
izmantoju paplru un rakstamo. Uzrakstu visu, kas iezogas galva,
bez jebkaddas cenzlras un rakstamo no paplra gandriz neatraujot.
Péc pusstundas intensivas rakstiSanas man ir krietns
pamatmateridls kadai epizodei wvai personaZam. Daudz kas no ta
vélak noklist papirkurvi, tadu varu apzvérét, ka zinadma dala ir
izmantojama. Jebkura gadijumd vismaz ir izkliedétas baZas par
darba razigumu un atdzivojusies fantazija.

Izpéte (Research)

Viena no uzkradsanas fazes sastavdalam ir izpéte. Biezi
vien ta 1ir aizraujos3a darba sastavdala, tacu var ari novest
maldu celos. Pieméram, iespéjams, ka DbtGtu fantastiski veikt
celojumu wuz vikingu laikiem, spadnu pilsonu karu wvai seno
Sanktpéterburgu. Tac¢u tu vari noslikt wvisd faktu materidld un
vairs nekad neatrast celu atpakal pie tava stastad nozimiga. Lai
uzrakstitu stéastu, kdda dala faktu 1ir nepieciesama, tacu
svarigi, lai tu spétu atrast lidzsvaru. V&l viens piemérs: ja tu
k& scendrists ataino traumpunkta wuznem$Sanas nodalu, tad tev
vajadzétu $So to zinat par attiecigo procesu un vislabdk -
vairakkartigi biat bijusam tur kladt. Tu nekad pilnibad neapgisi
to, k& darbojas traumpunkta uznemSanas nodala. Pat paliekot tur
uz vietas vairdkus ménesus, tev tomér Jjasaprot, ka tavas
zind$anas Dbls ierobeZotas. Tacdu tu vari uztvert noskanas,
atsevisdkus raksturus, ainas un situacijas.

Ja esi noléemis atainot traumpunkta uznemSanas nodalu, tad
domajams, ka wviens no taviem pamatmotiviem DblUs nave. Ir
scenaristi, kas izurbjas cauri literatiras maisiem par,
pieméram, navi, lai cik vien iespéjams daudzskautnaini varétu
atainot So paradibu. Vini veic iespaidigu un milzigu izpétes
darbu, un tas, bez 3Saubam, var nakt par labu - ja tik tu pats
nenosliksti visas zindsanas. Un Jja tu spéj pargremot zinasSanas
un dot tam atveidojamu formu. Pats bieZi vien 3ados lielos
jautajumu wuzstadijumos ka, teiksim, nave dalé&ji =zinaSanas un
iedvesmu esmu guvis no Bibeles. 31 gramata var sniegt daudz,

vismaz Rietumu kultdras mantiniekiem.
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Izpéte tatad var ieklaut sevi visu, no zinadsSanu uzkrasanas
par laiku, vidi, paradibu vai personazu 1lidz meklé&jumiem dzives
filozofisko jautdjumu uzstadijuma.

Dabiski, ka tu vienmér vari ltkoties péc faktiem
enciklopédijas. Un tomér tas Dbis problematiski, jo $ada veida
kaili fakti var izradities mémi un bezpersoniski. Daudz wvairak
iegisi, ja sameklési tiesi to profesoru vai muzeja darbinieku,
kurs ar 1lielu aizrautibu wvar stundam ilgi runat par, teiksim,
tuksnes$a augu Jerikas rozi. Tur fakti sajaucas ar spekulacijam,
ar personiskam atzindm un Saubam par lietam, kas bijusas
uzskatitas par faktiem. 3is nepretenciozas sarunas ne tikai ar
profesoriem un muzeja darbiniekiem, Dbet ari ar macitajiem,
arhivariem, psihologiem, pieredzé&jus$iem zurnalistiem u.c. var
izradities zelta vértas.

Izpéte ir svariga, tacdu jaizvairads ari no klGSanas par
parak lielu ekspertu. Tas neapSaubami var ierobezot. Tu =zini
parak daudz un neiedrosSinies spert ka&du lieku soli kaut kada
virzienad, jo tas nesakritis ar “realitati”. Pirmkart, més reti
zinam, kada 31 “realitate” patiesiba izskatas. Otrkart,
realitate pastav tapéc, lai més to izmantotu un parvérstu dzeja
un drama.

Esmu redzéjis piemérus tam, ka scendrists pilnigi nokluvis
savu zin&Sanu gltGsta un vairs neko nav uzdro$Sinadjies apgalvot.
Bez tam, k& jau minéts, ir tik daudz k&, ko tu, lai k& brunojies
ar faktiem, nevari zinat. Pieméram, tikai loti retos gadijumos
tu vari uzzinat, kas istenibd tiek rundts aiz slégtam durvim vai
atsevisku cilvéku starpa. Un, galvenais, tu tadu nezini, ko
cilvéki doma! Tie3i Saja zind tev ka scenadristam jabut
neatkarigam un jauzdro3inas atlauties.

Es pats esmu veicis pamatigu izpétes darbu par daZiem loti
pazistamiem méaksliniekiem un cilvékiem. Viens mans TV serials
atainoja révijas karali Ernstu Rolfu, wun ka&das manas lugas
centralais téls Dbija dzejnieks Federiko Garsija Lorka. Kad
uzrakstiju televizijas daudzsériju filmu “Laimes zeme” (1983) un
lugu “La Baracca” (1997), es, protams, daudz ko zinaju par So
cilvéku dzivi. Uzkrasanas fazes laika biju lasijis biografijas,
véstules, intervijas, wvinu pasu tekstus un darbus. Tacu, lai cik
daudz izmekléSanas darba es bUtu ieguldijis, iepazistot Sos
pirms daudziem gadiem mirusSos cilvékus, es, protams, nekad
neuzzinadsu vairak ka tikai kripatu par vinu ieksSéjo dzivi. Ko

vini paSi, iespéjams, vien tik tikko pazina un kas bez tam ir
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tulkojama loti daudzos veidos, tas ir, iespé&jams nevis viens
tulkojums, bet gan vairaki.

Tatad tev ka scenaristam bGtu jasaprot, ka aiz visiem
apstakliem, lai cik plasSu izpéti tu ari veiktu, tev tomér pasam
bls jatulko gan notikumi, gan personazi. Patiesiba var tikai bGt
tava, scenarista patiesiba. Un nonadkt pie “absolltéas patiesibas”
visbiezak ir neiespé&jami.

Izpéte ir svariga, tacu atkal - nekad nedomd, ka tu vari
pilniba atainot k&du notikumu vai personazu.

Tedarbigaks un vienkarsaks izpétes veids ir, pieméram,
uzzinadsana, ka darbojas kaut kads darbariks. Sada veida
pétijumam ir liela nozime, Jjo publikd vienmér atradisies kads,
kurd zina, ka Jjaapietas ar cementa maisitaju. Sads detalizéts
darbs reti kad tiek veikts uzkrasanas fazé, drizak gan scendrija
melnraksta rakstiSanas laika. Nav nekddas jégas ripigi izstradat
epizodi, kas vélaka scendrija variantad, iespéjams, nemaz netiks
ieklauta.

K& tad tiek Skirots izpétes un uzkrasSanas fazés ieglitais
materials? Sakraju$as daudzas visadas domas un fakti, kas
jaieraksta un kaut kada veidad Jjapadara izmantojami. Un k& lai
izvairas no parak sasteigtas struktiras veidoSanas stasta?

Ka tu Sskiro savu materidlu?

Es personiski visus pierakstus ierakstu vairakéas
svarigakajas rubrikas, kas parasti ir loti skaidri definétas.
Pienemsim, ka gatavojos rakstit par izoléto salu, uz kuras tiek
nometindti grdti audzinadmie puikas. Man Skiet, ka esmu izlémis
sekot vienam no zéniem svesaja, brutalaja vidé, tadu vél neesmu
pilniba par to parliecinats. VarbGt ta vietda es sekosSu 1lidzi
kddam jaunpienemtam skolot&jam, kursS pirmo reizi ierodas sala.
Es vé&l negribu savu stastu noslégt. Tapéc es 1izveidoju
visparigas galvends rubrikas, ka "“Iera$anas sald”, “Darbs un
ikdiena”, “Sacel$ands mé&ginajums un sods”, “Biedriskums un
hierarhija”, "“Milestiba” un ta talak. Rubrikas es izveidoju, jo
Skietos zinam, ka stasta wvarétu tikt ietverti Sie notikumi,
noskanas, fakti u.tml. Es izveidoju, lielakais, pardesmit
rubriku un ierakstu savus pierakstus tajas, kur tie vislabak
iederas. Materials, ko ierakstu, ir neskirots. Es godigi censos
izvairities no striktas dramaturgiskas struktaras veidoS$anas,
lai nenoslégtu stastu, iekams nav izmantotas visas iespé&jas. Sis

ir ari veids, kada izvairities no paScenziras.
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8adi wvar izveidoties pamatiga apjoma bazes materials
vairaku simtu lappusu garumd ar konkrétadm situadcijam, noskanam,
garadkiem vai 1isakiem dialogiem wutt. Sads stingrs pamats ir
nepieciesams, lai pietiktu materiala pilnmetrazas (vai
televizijas daudzsériju) filmai.

Principad to pasu taku es eju gadijumd, Jja par filmas
scenariju japarveido romans. Pie 3is témas es Vvél atgriezisos
nodald “No prozas lidz filmai”.

Cerams, ka wuzkraSanas fazes 1laikad tava pamatideja ir
attistijusies un ieguvusi vairdkas dimensijas. Tacu tev ka
scenaristam Jjabtt gatavam, ka pamatideja var parveidoties un
sizets wuzkrasanas fazes laikda wvar Dbt ieguvis pavisam jaunu
virzienu. Tas var kaitindt wun var ari tikt wuzskatits par
neveiksmi vai izaicin&jumu.

Mana metode brivam lidojumam scenarija rakstisSanas darba
sakuma ir garas uzkrasanas fazes pieskirSana sev. Nav nozimes
izstradat scendrija struktGru, iekams nav sagatavots kartigs
pamats. Tas nepieciesams, lai izvairitos no sareZzgitam
konstrukcijas lamatam.

Cilvéks, kas mizigi bija ideju pérpilns un vienmér atradas
uzkrasanas fazé, bija Larss Molins (Lars Molin), kurs diemzél
parak agri atstadja savu plaSo publiku. Lausim 3$im spilgtajam
stadsta meistaram kalpot mums par iedvesmas avotu. Viena no Larsa
Molina ilggadigajam lidzstradniecém Gunilla Jensena (Gunilla
Jensen) dalisies ar mums atminas.

Dazas atminas par Larsu Molinu

Telefona zvans mand darbistaba Zviedrijas Radio.

- Jensena.

- Seit Molins. Klau, es iedomdjos.. vai Sovakar tu un
Mardelins nevarétu atbraukt 1idz Solvallai? Man paris zirgu
skrien sacikstés un ir dazas idejas, ko més varétu aptaustit
pie pusdienu galda.

- Bet es tacu nekad neesmu spél..

- Es paradisu prieksa.

No tada uzaicinajuma atteikties, protams, nebija
iespéjams. Es piesardzigi 1liku savu 1likmi - drusku paglévi, ka
uzskatija Lase, jo tas jau vienalga bija vina zirgs - un, Sev

par krietnu parsteigumu, laiméju 240 kronu. Pat Dramas tedtra
direktora vietas 1izpilditajam Johanam Mardelam (Johan Mardell)

nebija jdaiziet tuksam rokam, ta ka vakars bija izdevies. Raita
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ritma tika iztirzata pa bérém viriesus medijosSa atraitne, kads
seifu spridzinatajs ar milas mokam un it k& garamejot - kada
daudzsériju filma hipodroma vidé un iespéjamais turpindjums
“Trim milestibam”. Sur tur vél “Molle” paspéja iespraukties ar
krietnu viedoklu porciju par aktudlakam televizijas programmam
un socialdemokratu politiku.

Dazas dienas véldk pa faksu piendca vienpadsmit lapu.
Tevadepizodes “Tetovétajali atraitnei”, rakstitas tiesi vienali no
Lases 1ecienitdkajam aktrisém Monai Malmei. Es nekavéjoties
izlasiju wun piezvaniju: - Patik tonis, - es teicu. - Labi,
atbildéja Lase. - Tonim vienmér 7jabut pareizi nobalansétam.
Pavakté 1idzi, esi tik mila.

Stradat kopa ar rakstnieku un rezisoru Larsu Molinu
noziméja aizraujosus stastus, dzivus cilvékus un straujus
pagriezienus. Lase uzskatija, ka dramaturgam jabiut k& kovarnim
uz pleca, kura uzdevums 1r nekavéjoties iekérkties, tiklidz
rakstnieks novirzijies no galvends brauktuves. SekoSana 1idzi
vina fantazijas pilnajiem stastiem un bagatigajiem raksturiem
man iemdcijusi d&rkartigi daudz. "“ReZisors” varéja blaustities
par dramaturgijas likumiem un bieZi vien aiz spita gribéja tos
parkdpt. Vins stirgalvigi stridéjas, lai pandktu, ka “Wasaras
slepkavibas” finals tiktu par jaunu atvérts, un més plésamies
par Krigera pirmo dalu: - Ko lai iesdk ar “kliffhdngover” (vardu
spéle: kliffhanger - sSpriedzes uzturéSanali izmantotais montazas
panémiens, kad montazas vieta tiek 1izvéléta pirms svarigas
darbibas noslégsSanas; hangover - pagiras; Seit: pdardozéSana
dinamiskd montdza. - Tulk. piez.) Diskusijas, kurds rakstnieks

7”7

“trenéja” ierosmes prieksSa stavosSajam rezZijas darbam.

Zem visas S1Is knadas slépas maigums un ass skatiens, kura
drikstéja piedalities tas, kurs ‘“pavaktéja 1idzi” scenarija
rasands procesam un diskutéja par personazu raksturiem.
Privilégija! Vina spéjas veidot télu bija neparspéjamas.
Meitene, gatavojoties doties uz dejam Pilsétas viesnica suka
matus, lai sapostos Ipasi skaista. - Val esi redzéjis kadu ta
daram, - vaicaju, patikami parsteigta. - Né, ne gluZi. Bet zini,
vinai vajadzétu but viegli Jérbtai.. un tvaika mdkonitis no
gludekla.. Traki laba bilde bis. Un Evai (Gréndalei) loti patiks..

Bet kadu deju muziku liksim?
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- “Petite fleur”, - es impulsivi bilstu. - Tu to zini -
Kriss Barbers (Chris Barber). - Un faktiski ta ari notika.

Razigais Larss Molins k&rtam vien mija romdnus un
televizijas filmas, garas sérijas un Isus skelus, nopietnibu un
burlesku humoru. Vina Ziemelzviedrijas radu dzive kluva par
ierosmi episkajam serialam “Tris milestibas” - dzili personigai
un tiesi tapéc tik visparéjai lietoSanai derigai hronikai.
Arkartigi rapigi izvélétie aktieri, kuru télu prototipi ndca no
vina pasSa gimenes.

MontdzZas dramaturgija bija IpaSa un 1lIksma faze darba
procesa. Te naca klat Flora (Florence Okergréna-Oberga -
Florence Akergren-Aberg) ar jauniem impulsiem un atrisindjumiem.
Scenografs DzZons Virke (John Virke) un operators Jans Hugo
Normans (Jan-Hugo Norman) bija vél viens “atslégu paris” radoso
lidzstradnieku galerija.

Vienmér kaut kur aiz stiura vidéja kada Molina produkcija,
kuru gaidija un péc kuras 1ilgojas. “Kartupelu tirgotdajs” ar
briniskigo trio - Rolfu Lasgordu (Rolf Lassgard), Evu Gréndali
(Eva Grdéndahl) un Ingvaru Hirdvalu (Ingvar Hirdwall). "“Tetovéta
atraitne”, kurd Hirdvals uzlaiko izdzivoSanas kostimu un dzied
“My way”, ta ka Sinatra nobal.

Apdziedata Tula vina pédéja televizijas daudzsériju filma
“Krigers” bija ne tikai finansista somu mildka. Vina bija ari
sena jaunlibas dienu milestiba, kas turpindja dzivot rakstnieka
fantazija un savu pirmo uznacienu veica jau 1985. gada stastu
krajuma “Duelis ritausma”. Lasem bija tik daudz stastama..

1998. bija balvu gads. Zelta nimfa Montekarlo, un Lase,
ietérpts smokinga, ko sieva Sliva meZonligd steiga sardpéjusi
iepriekséja vakara, dabija apsveicinaties ar “resno princi”.
Smokings nebija t& manta, kas saistijas ar Lasi, kurs bija
vairdk tautas miléts neka smalki kulturals..

- Zini, kultira prieks vecmaminas bija sapnis macét
klavieres klimperét un prieks vecdatéva - skaisti uzarts lauks, -
teica virs, kura naudas maku kopa saturéja bieza gumijas
strémele.

1998. gada novembri "“Tetovéta atraitne” tika apbalvota ar
“Emmy” un pasSmacibas celd skolotais Larss Molins devas uz
Nujorku sanemt prestiZo statueti. - Ko tu teici sava runa, -

jautaju, kad vins atgriezas majas. - Es pateicos amerikanu
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kinematografam un tiem amerikanu rakstniekiem, ar kuriem esmu
uzaudzis, - teica Lase.

1999. gada februari Larss Molins nomira. Soreiz vinam
pasam blUtu noderéjis izdzivoSanas kostims. Tagad vins séZ kaut
kur tur augsa un Stuko kadu debesu “story”. Es gaidu faksa
numuru...

GUNILLA JENSENA, TV 1 dramaturge

Ka un no kada izejas punkta tu stasti?

Katra filma prasa savu valodu

Kad esi atradis savu pamatideju un nostradajis gara
uzkrasanas fazé, tuvojas darba procesa nakamais solis - skaidrak
janoformulé tas, ko tu stastisi un k& tavs stasts tiks paradits.
Pieméram, nekur 3jau nav simtprocentigi teikts, ka tavs stasts
derés filmai. VarbGt tas labdk derés teadatrim, radioteatrim, klds
par monologu, komiksu sériju wvai rakstu laikraksta. Sliktakaja
gadijumd izradisies, ka tas nav nekas tads, ar ko tev Dbitu
jastrada talak.

Nu, labi, pienemsim, ka tavs stéasts kadreiz kliGs par
filmu. Tagad tam Jjaiegtst noteiktaki satura ramji un aréja
forma, t.i., jaizlemij, ar kddiem kinostasta risinasanas
panémieniem tu So stastu vedisi saulité. Jo taldk scenarija
raksti$ana tu tiec, jo vairdk tev japardoma, kada veida Sie divi
elementi - saturs un forma - savienosies. Ta& ka formas jautdajumi
biezi vien ir sarezgiti risinami, tad viegli var iznakt, ka viss
smaguma centrs tiek novirzits uz intrigu - viegldk aiziet pa
vienkarsako taisndko tacinu un no A 1idz Z koncentréties uz
kinostasta darbibu, pilniba aizmirstot, ka katrai filmai
nepiecieSama sava specifiska valoda.

Darbibas limenis un véstijuma limenis

AtSkiribad no tedtra kino nav obligati nepieciesSams cilvéka
téls kadas noskanas vaili sareZzgitakas sakaribas attélosSanai.
Turpreti tukSa, nekustiga tedtra skatuve ilgaku laiku nebis
ipas$i interesanta. Kinomdakslai ir 4&rkartigi daudz izteiksmes
lidzeklu un stasta risinaSanas panémienu. Seit ir wvisas
iespéjas, sakot no gaismas, skanas, scenografijas, mizikas,
horeografijas wvisas to formds un veidolos; intimdko tuvibu
iespé&jams sasniegt plasakaja panoramas kadra wutt. u.t.jpr.
Kinofilma patie$Sam var biGt visu makslu kopdarbs.

Kinematografad nav nekadas nozimes tam, k& 1isteniba vai

izdomatd situacija izskatds patiesiba. Viss atkarigs no ta,
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kadus stastisanas Jjeb risinasanas panémienus tu izmanto
istenibas vai fiktivas istenibas atainosSanai. Reiz kads montazas
rezisors ar nepacietibu gaidija, kad wvina rokas nonaks kada
uzfilméta epizode. Gan reZisors, gan visa filméSanas grupa
apgalvoja, ka uznemsanas laukuma visi esot raudajusi
aizkustindjuma asaras. Situacija esot bijusi neparasti spéciga.
Diemzél pie montdZas galda no ta visa nenieka nevaréja manit.
Kameras lenkis, no kura tika filméts, bija nepareizi izvéléts,
un noskana nebija saglabajusies. Saturam un formai vienmér ir
jadarbojas saskana. Nav nekddas nozimes, pieméram, fantastiski
labi izvélétiem kameras lenkiem, Jja saturs nav spécigs. Ar
dazddajiem kinostastniecibas panémieniem tu savu stastu izkraso.
Un abi divi - gan saturs, gan forma - nosaka, kada tad filma
beigu beigéas bis.

Lai atvieglotu formas un satura analizi, més tos varam
nosaukt par véstijuma limeni un darbibas 1limeni. Saturisko,
teiksim, radoSo 1istenibu un intrigu més saucam par darbibas
limeni. Darbibas 1limenis ir tas, kurd tev kaut kada veida
jaformulé, par ko bilis stéasts. Véstijuma limenis nosaka, k& 81
darbiba tiks atainota publikai. Véstijuma limeni tu k&
stadstitajs izmanto visus formas panémienus, kas nepiecieSami,
lai péc iespéjas pilnveidotu tavu stéastu.

Var bt grOti uzreiz saprast, ko tieSi ietver véstijuma
limeni. Ja es stastu saviem bérniem pasaku, es varu to izstastit
daudzos un dazados veidos. Ta bis tiesi ta& pati pasaka, tacu es
varu stastit, pieméram, cukstus, kliedzot, ieturot negaiditas
pauzes un taisot dramatiskas vardu spéles. K& vienas un téas
pasSas pasakas stastitajs es varu izvéléties daudzus dazadus
véstlijuma panémienus.

Kadi stasta risindsanas panémieni pastav kinematografijav?
Isi kopsavelkot, nosauksim: attéla kompozicija, kadra griezums,
kameras lenkis, kameras kustiba, apgaismojums, scenografija,
kostimi, skanas efekti, miGzika un montédza. Pamata tiesi no Siem
stasta risindsanas panémieniem filma iegGst savu formu. Par
laimi, tev k& scenaristam nav japarvalda visas 31s Jjomas. Nav
pat noteikti nepieciesams, lai tev bGtu praktiska pieredze kino,
tadu tas, protams, atvieglotu procesu. Loti pamadcoSa pieredze ir
sédésana blakus montazistam un véroSana, ka tiek montéta filma.
Isteniba tiedi pie montazZas galda tiek atklati visi negludumi,

tur ari visam jaatrod risinajums un japieskir galigais izskats.
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Rakstot scenariju, tu visu laiku péarvietojies starp
darbibas limeni un véstijuma limeni. Tiklidz tu veic kaut kada
veida parlécienu laika/montazas vietd, tu darbojies véstijuma
limeni. Vai ari, tiklidz tu sikak apraksti, k& attiecigd epizode
bGtu jaattélo, tu atkal esi iek3$a véstijuma limeni.

Véstijuma limenis darbojas, sekojot tézei, ka katrs
attéls, skana un citi stasta véstijuma panémieni ir kada cilvéka
makslinieciska izvéle. Kinokamera nekad nevar biat objektiva.
Kads vai kadi nosaka, k& katra atseviskd sastavdala izskatisies
un k& $is sastavdalas vélak darbosies kopa.

Viena =zind véstijuma limenis ir neatkarigs no darbibas
limena. Pieméram, loti reti fiktivie darbibas limena varoni redz
vai kaut kada veida iedarbojas véstijuma limeni. Pieméram, tikai
loti retos gadijumos iespéjams, ka filmas varonis péksSni
darbibas vidli pagrieZas pret kameru un iesaucas: “Sis kameras
lenkis paSreiz nav man piemérots!” Tacu ir ari izpnémumi. Viens
no tiem, kas bieZi rotaldjas un diezgan nekaunigi parvietojas no
darbibas limena uz véstijuma limeni un atpakal, ir brivdomigais
amerikanu rezisors Vudijs Alens (Woody Allen).

Véstijuma liImenim bieZzi ir noteico3d loma stéasta satura.
Pieméram, viena kameras kustiba vai viens specifisks
izgaismojums var augstakd méra paspilgtindt kadu notikumu vai
arl atainot iek3$éju konfliktu.

Ar kinostasta risind8anas panémieniem tu vari atainot pat,
pieméram, nule plaukstoSu iemiléSanos. VienkdrsSs piemérs: kamera
uz bridi atstaj sievieti un virieti, kuri kautrigi viens otram
1idzas pastaigajas gar pludmali, un véro panoramu briniskigaja
apkdrtné, lai pécdk atkal sastaptu wvinus, kas nu Jjau ciesi
apskavudies solo pari tiltam. Seit kamera pat atstaj darbibas
limeni, kadri turpina pas3i savu celu, bet tomér spéj atainot
para iemlléSanos.

Tev k& scenaristam visu laiku Jjapatur prata sadu formas
jautajumu eksistence. Tev nav scenarija Jjaieraksta kameras
lenki, apgaismojums un citas tamlidzligas lietas - tas pamata ir
reZisora un operatora darbs. Tomér tu jau scenarija vari radit
kinematografiskas parejas un iespéjas bagatigai skanas un attéla
valodai.

“bParak skaista tev!” (1989) ir francu filma, kas
iemiléeSanos attelo ar loti drosmigiem stasta véstijuma
panémieniem. Nervozo kameras kustibu wun it ka “aizliegto”

montazas vietu dél skatitaji patiesam wvar sajust varonu
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uzbudindjumu un mulsinoSo iemilé&$anos. Filmad atrodami pat
pieméri, ka véstijuma limenis tielli iejaucas darbibas limeni.
Zerars Depardjé (Gerard Depardieu) té&lo nule iemilé&juSos laulato
viru, kur$ séz majas pie virtuves galda kopad ar sievu un
bérniem. Vins ir iemiléjies sava Jjaunaja sekretaré. Péksni
atskan maiga mizika - ta ir melodija, kas filmd vienmér
pavadijusi vina milas randinus ar jauno sievieti. Un péks$ni tur,
majads, pie virtuves galda atskan $1 pati mGzika. Virs, dabiski,
ir 3Sokéts. Vins wuzmanigi apjautajas paréjiem, vai vini ari
dzirdot mGziku? K& skatitajs tu, tépat ka vins, juaties divaini
un komiski. Mtzikai izradads dabisks izskaidrojums. Déls skola
sanémis majas uzdevumu - klausities tie$i 3o skandarbu.

Ir kadda zviedru komé&dija - “Adams un Eva” (1997), kas ari
spéléjas ar kinematografiskiem stasta risinadSanas panémieniem.
Viens piemérs: filmd ir epizode, kurd bezbérnu paris Adams un
Eva apliko nevainojamu §imenes villu. Energiskais makleris sola
gan ¢gimenes laimi mazdarzina, gan labu cenu, ar priekSnoteikumu,
ka vini sagadas sev villas apdro$inasanu, dzivibas
apdros$inasanu, pensijas apdros$indsanu un pretslidésSanas
paklajinu vannai. Tad viend mirkli notiek brinumaina parvértiba:
Adams, Eva un vinu nakamie zeltsprogainie bérni nondk reklamas
idillé ar wvisu, kas tai nak 1lidzi. Mi@Gzika un attéls klist
maigaki. Gimenes laime ir pilniga, ja tikai tu é&d pareizas
brokastu péarslas, lieto velas pulveri "“Ariel”, nopérc pavisam
jaunu "“WVolvo” un brauc uz Makdonaldu, nodros$indjies ar mates
absoltti dros$o menstruadciju aizsargu. Autori spélé arili ar dazZiem
reklamfilmu stésta véstijuma panémieniem.

Publikas reakcija tiek pastiprindta ar véstijuma limena
spéju tulkot un radit noskanas. Reizém stasta véstijuma
panémieniem jabit vienligi nomanamiem, ka, pieméram, viegla véja
pUGsma, Jja tuvojas kads skumjs notikums. Ar véstijuma limena
palidzibu més skaisti un nemanami aizvadam publikas izjiatas uz
to, kas bius, vai to, kas jau bijis. Tas saskatams gandriz viséas
filmas.

Ar visu kinomaksla pieejamo stdsta risindSanas panémienu
palidzibu tu vadi arl to, ko redzés un uztvers skatitajs.

Tu ka autors vérs wuzmanibu uz, tavuprat, svarigako,
atliekot mala visus citus faktus wvai nianses. Pieméram, galvena
varona reakciju wuz notiekoSo més varam redzét ar tuvplana

palidzibu.

26



Citiem vardiem, kino var wvadit publiku ar pavisam citiem
lidzekliem neka teatris.

Kinore isors, kurll nenoliedzami savus stastus risina ar
atskirigiem panémieniem, ir danu rezisors Larss fon Trirs (Lars
von Trier). Vina nikni kustigd kamera atbild par lielu dalu
filmas pardzivojuma. Padomdjiet, kas notiktu, ja kads loti
tradiciondls reZisors gribétu uznemt Trira stastus ar parastiem
stadsta risinadsanas panémieniem! Darbibas limenis btu tas pats,
tadu véstijuma limenim bGtu jabit anonimam un 1lidz ar to - bez
kddam personiskam iezimém.

Nekur nav teikts, ka ta bGtu slikta filma, tacu pilnigi
noteikti ta& blGtu pavisam citada.

Danu grupa DOGMA 95 ar Larsu fon Triru prieksgald galveno
uzmanibu pievérs véstijuma limenim. Gan “Svinibas” (1998), gan
“Idioti” (1998) darbibas limena zina seko parastajam
dramaturgiskajam modelim.

Turpreti DOGMAs 95 tézes atvieglo razoSanas formas un
atbrivo spékus, lai apvienotu varonus un iedzilindtos to télos,
scenografija un kadra risindjuma.

Nododu jtGsu riciba DOGMAs 95 kino razoS$Sanas pamatprincipus
un lauju tiem rundt paSiem par sevi:

1. FilméSanai Jjanotiek dabiskaja wvidé. Nedrikst
tikt izmantoti rekviziti un scenografija.
2. Skanu un attélu nedrikst izgatavot atseviski

(nedrikst izmantot miziku, ja t& nav sastopama uznemSanas

laukuma) .

3. FilméSanai  Jjanotiek ar rokas kameru. Ir

atlautas kustibas vai stabili kadri, kuri iegGti ar rokas

kameru.
4. Filmai ir jabutt krasainai. GaismoSana nav atlauta.
5. Aizliegta optiska filmas apstrade un filtréSana.

6. Filma nedrikst saturét wvirspuséju action.

(Nedrikst paradities slepkavibas, ieroc¢i u.tml.)
7. Aizliegta nobide laikd un geografija (tas

nozimé, ka filmas darbiba norisinads Seit un tagad).

8. Netiek akceptéetas Zanru filmas.

9. Filmas formatam jabut "“Academy 35”.

10. ReZisora vards netiek minéts ne sakuma, ne beigu
titros.

Labi wvai slikti, tacu kino ir manipulativs medijs. Tu vari

pavedinat publiku un attélot notikumus dramatiskakus, neka tie

27



patiesiba ir. Ar spécigiem, eksploziviem stasta véstijuma
panémieniem tu spéj savaldzindt vismaz gados jaunu skatitdju un
liec tam pirkt kino biletes.

Kas tad ir svarigakais tev ka scenaristam? Vai véstijuma
limenis ir tikpat nozimigs k& darbibas 1limenis? Spontani
gribétos teikt J&, tacu viennozimigu atbildi nav iespé&jams
sanemt. Pats par sevi saprotams, ka scenadaristam 3jazina, kada
limena stasts tas ir. Vai tas tiek stastits relativi tiesi wvai
arli brivi, asociativi parvietojas laikda un telpa. Jo “citadak”
tu gribi izstastit savu stastu, jo vairak zinadsanu tev
nepieciesams par to, kddus stasta risin&sSanas panémienus
iespéjams vai vajadzétu izmantot.

Scenaristam bttu jabiat visparéjai idejai par formu, tacu
jautajumam par to, cik detalizéts bls scendrijs, bitu japaliek
atvértam. Pirmkart, ir dazadas scenariju rakstiSanas tradicijas.
Otrkart, daudziem reZisoriem nebit nepatik, ka pardak 1liela
véstijuma limena dala jau uzrakstita priek$a. Daudzi rezisori
véstijuma limena noformuléSanu un konkretizéSanu uzskata par
savu un pirmadm kartam operatora uzdevumu. Kads tas beigu beigas
izradisies, tas lield méra ir individudls maksliniecisks
jautajums, un visbeidzot tomér reZisors ir tas, kurs$ nosaka
filmas veidolu.

Ja tu strada ciesa sadarbibad ar reZisoru vai arl pats bisi
filmas inscenétajs, tad tam nevajadzétu radit nekadas problémas.
Tados gadijumos tu k& scenarists zini, k&du stilu reZisors
parvalda vai kada grib stradat. Tatad lémumi, kurus tu pienem
véstijuma limena sakard, cita starpd atkarigi no cilvékiem, ar
kuriem tu sadarbojies.

Tadu svarlgakais faktors, kas ietekmé tavus lémumus gan
par véstijuma, gan darblibas limeniem, ir - kada visparéja forma
tu strada.

“"Kurs uzvarés?” un “Celojums”

Pastav vairaki kinozanru definésSanas veidi. Mazak ierasts
veids ir filmu iedalisSana dazados méakslas darbu veidos. It ka
tie bitu darindti ar vienka&rsu zimuli, 1lidzigi =ziImé&jumiem, wvai
gleznoti ar ddenskrasam, vai ari k& apjomigi ellas gleznojumi.
Sis piemérs varbit vairdk domdts domu ievirziSanai. Normalaka
metode zanru iedaliSanad ir to nosaukSana par trilleriem, bérnu
filmam, asa sizZeta, jauniesu, komé&dijam, erotiskam u.c. filmam,
tacu Sis sadalijums patiesiba nepaskaidro, kadu stasta

risinad$Sanas formu tu lieto. Piemé&ram, komé&dijai vai bérnu filmai
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nepavisam nav jabtGt veidotai péc tradicionéalas, klasiskéas

dramaturgijas principa. Cits, precizaks, filmu iedalijums ir

dramas, episkajas, liriskajas vai sineastiskéas filmas
(sineastiska filma - hibrids, kas cité&, parodé& un komenté citas
filmas) . Tadu, manuprat, ari 3is iedalijums ir pardk neskaidrs.

Lielos wvilcienos tu wvari iedalit kinostastus divéas
pamatkategorijas: “Kurs$ uzvarés?” un “Celojums”.

UzdGros Siem jédzieniem kada rakstad par frandu teatrdli un
scendristu Zanu Klodu Karjéru (Jean-Claude Carridre). Manuprat,
vina izteiktad doma, ka pastav divi galvenie stastu veidi: “Kurs
uzvarés?” un “Celojumi”, - daudz ko izskaidroja. Tapéc esmu
uzdrosindjies iedzilinadties $aja ideja, attistit to un piemérot
kinematografijai.

“Kurs uzvarés?”

“Kurs uzvarés?” ir kinosiZeti, kas bavéti uz konflikta-
pretkonflikta, uzbrukuma-pretuzbrukuma bazes. Tie var
lidzinaties $aha spélei wvai vérsu cinai, ta sakot, kura divi
galvenie spéki stav viens otram pretim un kurda konflikts
mérktiecigi, soli pa solim, dodas pretim dramatiskam konflikta
atrisinadjumam beigas. Jautajums tikai, kurs =zaudés un kurs
uzvarés. “Kurs$ uzvarés?” sdkas ar izSkirigu konfliktu un beidzas
ar to, ka 8is 1izSkirigais konflikts tiek atrisindts. T&atad
virzibu uz prieksSu rada pamatkonflikts un bez pamatkonflikta
stasts apstajas.

Pie $Sis kategorijas pieder ne tikai skaidri dramatiski
blvétas filmas ka Sella Sundvalla “Mednieki” (1996), bet ari,
pieméram, “Nolddéta pasaule” (1998) un komé&dijas, k& “Adams un
Eva”

Pat poétiskakam filmam, pieméram, “Ziemassvétku
oratorijai” (1997) ir strukturdli skaidra virziba uz prieksSu un
pakapeniska konflikta attistiba. "“Kurs uzvarés?” nav obligati
jabtt hronologiski bGvétam stastam, no A 1idz 2 1izsekojot
intrigai. Vari sakt stastu no beigam, tacdu arl ta tas var sekot
3a modela strukturalajai uzbivei ar pamatkonfliktu, kas
pakapeniski pieaug un beigds sasniedz absolatu kulminadciju.

Sada veida stasti vismaz mums, rietumniekiem ir Jjau
mugurkaula smadzenés. Sakot no bérnibas, kad klausijamies pirmo
pasaku, més esam uzaugusSi ar So dramaturgisko modeli. Un gadu
tikstosdiem, pat no antikajiem laikiem, lieldka dala stastu ir

bijusi ar 1lidzigu uzbiuvi.
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Lieldakajai dalai filmu, ko rada mGsu kinoteatros, piemit
$1 tradicionalsa, klasiskd struktira, tac¢u ir iznémumi, un
vispirms jau pastav ari liels daudzums jaukto formu.

“Celojums”

Ja stasts “KursS uzvarés?” veidots klasiskaja strukturalaja
veidola, vai tad nepastav nekada alternativa? Visdrizak ir t&,
ka tadas istas alternativas dramaturgija nav, tacu es uzdrosSinos
apgalvot, ka pat kinomdksla wvisu laiku tiek paplasinati
strukturalie un formas ramji. Citi, vecaki makslas veidi, ka
proza, tedtris wun mizika, gadsimtu laikd ir parveidojusSies.
NeSaubigi kinomékslas mugurkaula séz klasiskd dramaturgija. Tacu
$is makslas veids ir Jjauns un taja notiek visdazadaka
savstarpéja bagatinaSanas.

Es tagad negrasos iedzilinaties jauktajas formas, kuras
rodas visu laiku, tadu analizes dél vienkarsi gribéju pieminét
to esamibu.

Otra pamatkategorija ir “Celojums”, kam katra zind nav

nepiecieSams konflikts un pretkonflikts. Stastam nav Jjaaug
konflikteksplozijas virzienda - tam vispadr nav Jjasasniedz nekads
galamérkis. “Celojums” tacu var bt Dbezgaligs, un tam nav

pakapeniski japieaug aizvien spécigaka dramatiskad spriedz&. Un
tomér taja var bUt virziba uz prieksSu un iedzilin&s3anas.

Vienkarsi izsakoties, pastav dazadi “celojumu” veidi.
Talak teksta es wvairadk iedzilinasos $8aja jautajuma, tacdu, 1isi
sakot, “celojumd” ietilpst: episkas filmas, road movies, epizo.u
filmas un citas filmas ar vairdkdarbibu struktGru. Ir sastopami
pat liriskie un asociativie kinostasti.

“Celojuma” dazadas formas nepieprasa, lai filmu kopa
savilktu intriga. ©Nav nepiecieSama arl dramas pakapeniska
izaugsme un logika. Vienai epizodei nav jaseko citai, liekot
kopainai augt. Tacu, ja filmu kopa nesatur darbibas limenis, tad
tas jadara véstijuma limenim. “Celojuma” stastnieks ar saviem
formas panémieniem var biut loti redzams - skatitajs wvar bit
pilnigi informéts par stastitaja eksistenci, kas labakaja
gadijuma var radlt patstavigu un Jjutigu distanci. Ir dazi
eiropie3u reZisori, kuru klatbttne filmads 1ir loti Jjuatama,
pieméram, Ingmars Bergmans (Ingmar Bergman), Emirs Kusturica
(Emir Kustarica), Andrejs Tarkovskis (Andrej Tarkovskij), Pilters

Votkinss (Peter Watkins), Zans Liks Godars (Jean-Luc Godard) .
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Tatad tu ka stasta véstitdjs vari wvairadk wvai mazak biat
skatitdajam redzams. Stastd “Kur$ uzvarés?” stastitdjs visbiezak
ir pilnigi noslépts. Tiek darits viss, lai tas, kas notiek uz
ekrana, notiktu Seit un tagad, netraucétu publikas
identificésanos un iedzivoSanos filma. Tipiskas “Kur$ uzvarés?”
filmds darbibas 1limenis 1lield méra motivé véstijuma limena
veidosanos gan detalds, gan kopumd. Tur dramas pagriezieni ir
tie, kas nosaka, wvai attiecigajd bridi efektivaks biGtu koppléans
vai ari tuvpléans. Tipiskaka “Kurs$ wuzvarés?” ambicija ir
nosacijums, ka véstijuma liImenim jabtGt atturigam un paklavigam
pret darbibas limeni.

TirkultGras “Celojumi” nav paradk biezi sastopami, tacdu man
Skiet, ka rodas aizvien vairak un vairdk scendriju un l1lidz ar to
ari filmu, kas cinds par aizvien lieldku tradiciondlo ramju
papladinaSanu. Sis fenomens var sastapties ar pelnitu kritiku,
tacdu veidojas arili nezindSanas dél. Tev ka scenaristam paSam
janoskaidro, kurd kategorijad tavs kinostasts iederas. Ta, 1lai
nesanak, ka tu izmanto nepareizas darba metodes wvai klGdas dél
pieméro toposSajam scendrijam nepareizo analizes modeli.

Piemé&ram, iespéjams, tu doméa, ka raksti mazliet
neparastaku “Celojumu”, kaut ari patiesibd seko klasiskajai
triscélienu sistémai stasta “Kurs$ uzvarés?”.

Nav jau pasSmérkis rakstit vienda vai otrad kategorija. Nebidt
nav ta, ka “smalkak” ir izvéléties kaut ko citu, Jjo katram
stastam jdatrod sava specifiska forma.

Talak teksta es paskaidroSu un sniegsu dziladku analizi gan
“Celojumam”, gan stastam “Kurs$ uzvarés?”.

Panorama, pusmetra attalums vai tuvplans

Kéddos vél citos veidos tu vari nodefinét savu stastu?
Metode, kas man DbieZzi palidzé&jusi atrast stasta risinasSanas
veidu, ir mé&ginadjums saprast, uz kurieni tu 1iIsti dodies,
noformulét attieksmi, distanci jeb attdlumu gan no varoniem, gan
no stasta. Es mé&ginu noformulét, no kada izejas punkta es rakstu
savu kinostastu. Vai ari to, ka es apzindti parvietosSos starp
dazadiem attalumiem.

Jérana Tunstréma (G6ran Tunstrdm) romana “Ziemassvétku
oratorija” Selmai Lagerléfai (Selma Lagerléf) par to ir dazZs
labs viedoklis. Kopsavilkuma, ar Tunstréma spalvas méli, vina
grib sacit, ka cilvékam Jjaizvélas, no kada izejas punkta vins
gatavojas rakstit. Pirmkart, var stavét lielda attdluma ar

binokli un novérot cilvéku no taluma. Traukties pari vina
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pasaulei uz priek3u un atpakal un paturét acu prieks$a visu plaso
panoramu. Otrkart, cilvékam var sekot no pusmetra attdluma, un
tas bls jau cits stasts..

Treskart, var ielist cilvéka ieksa. Tas ir pats griGtakais,
tas, ko wvismazadk gribas, jo nekad nedrikst pamest cilvéku
pusraditu. Tev Jjaatspiezas pret cilvéka pukstoSo sirdi un
jafiksé vina elpas ritms, jasajtt vismazaka kustiba vina seja un
janonak pie ista tuvplana.

Tatad Seit mums ir tris ats$kirigi attieksmes veidi. Vai nu
panorama, pusmetra attdlums vai tuvplans. 3Sie tris daZadie
attieksmes veidi wvar DbGt gan stasta “Kur$s wuzvarés?”, gan
“Celojuma”. Panordma nenozimé&, ka tev Jjastradada ar platlenka
attéliem, bet gan ar veidu, kada tu pietuvojies stastam. Tev var
bt tadi wvidusplani, tuvplani wvai makroplani, kadus wvien tu
gribi. Pirmo un galvenokart panoramas perspektiva nozimé to, ka
nav nepieciesami atseviski wvaroni, kuriem tu uzticami seko. Tas
var nozimét, ka filma var biat par prami vai par pilsétu, kuru tu
véro visu diennakti. Viens vesels laika un telpda - dabiski, ar
isdkiem atsevisku personazu iespraudumiem. Tacdu virziba uz
priekSu mekléjama kopumé&, nevis atseviSkos liktenos.

Viens no spilgtakajiem rezisoriem, kas stradda ar So liela
atvéziena horeografisko panoramas perspektivu, ir Federiko
Fellini (Federico Fellini). Zviedru parstavis Sadai kinovalodai
ir Rojs Andersons (Roy Andersson) filmad “Giliaps” (1975).

Tac¢u varbtt tavad stastd nepiecie3ama zindma distance pret
varoniem un sizetu. Izvéléties pusmetra attdlumu nozimé&, ka tu
no saviem varoniem turies pa nelielu gabalu. Tev nav jasasniedz
absoltita ticamiba savam stastam. Nav nepiecie$Sams pilnigs,
teiksim, galvenad varona psihologiskais portrets. Gan stasts, gan
varoni var buat “piepacelti”, respektivi, tiem nav Jjabutt gluzi
realiem. Tu panem un izcel stastu un ta varonus no realitates un
vai nu spé€léjies ar tiem, ironizé, wval arl noraugies ar
milestibu gan uz situacijam, gan varoniem. Pastav dazadi
“piepacelsanas” limeni. No parodijas zimétas filmas 1lidz milam
komédijam ar mazliet parspilétiem varoniem. Tu vari nolutkoties
uz saviem varoniem vai nu ar tiru ironiju, neZzéligak, wvai ar
milestibu. Viens no reZisoriem, kas komédijas veida ar milestibu
ataino savus varonus, 1r Vudijs Alens. Ziemelvalstu piemérs
varétu bat zviedru filma “Adams un Eva”.

Selma Lagerléfa Tunstréma redzéjuma uzskatija, ka

“visgritak ir ierapties personaza ieksa”, t.i., stastit,
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vadoties péc tuvpldna pozicijas. Katra =zinad, tas ir vismaz
tikpat griati, cik labad 1limeni spét “piepacelt” wvaronus un
sizetu. Lidzsvara noturésana lidzéas filmas, ka uzskata,
naturdlistiskajiem likumiem prasa gan lielu meistaribu, gan navi
nicinosu drosmi.

Pastav plas$i izplatits aizdomigums pret visu, kas nav tirs
naturdlisms. Bez tam parak daudzi kinoscendrijus lasa, uzvilku$i
naturdlisma Dbrilles. Un, protams, IJttas dzili wvilu$ies, kad
nekas nav 1Isti k& nakas. Pieméram, ja kads mé&gina lasit
parodijas komédiju ta, it ka ta batu smaga psihologiska drama,
tad, protams, nekas nesandks. Ir stdzibas par ticamibas tritkumu,
logiku un cilvéku atainojumu. Ta sakot, pilnigs krahs. Teatri un
literat@ird $is pretrunas jau sen aiz muguras, tacu kino ir jauna
un vél diezgan neattistita maksla.

Diemzél ir ari tadi, kas wuzskata, ka piepaceltaja forma
var radit ariskigus raksturus un ka sizZets var pilniba pieciest
jebkadas logikas un ticamibas trGkumu. Patiesiba laikam tomér
pat $aja formd nepieciesSama kaut kada iek$éja logika un ticamiba
ari piepaceltibas, tas ir, rakstnieka raditu ramju ietvaros.

Citiem vardiem, lai uzrakstitu piepaceltas formas
scenariju, nepiecieSama meistariba, spitiba un drosme. Un
scenaristam pasam sev un citiem skaidri Jjaparada, uz ko wvin$s
tiecas.

Tacu tev ka scenaristam jaapzinas, ka realitate
kinematografa ir klatesosaka neka, pieméram, tedtrl vai
radioteatri. Teatrl pieaudzis aktieris wvar daZos vardos izteikt
apgalvojumu, ka vinam ir pieci gadi, vin$ ir kosmonauts un dzivo
viduslaiku ciemata Ukraina. Lai cik tas batu divaini, teatra
publika to noteikti akceptétu.

Kino manipulét ar laiku un telpu ir gratak. Pret vidi un
varoniem kino ir augstdaka méra - sauksim to ta - klatesoss, kas
nozimé, ka piepaceltajai formai jabalansé, Supojoties prom no
naturadlisma un tiecoties uz to. Un laimigdkajos gadijumos tas
var mainlit Zemes pievilksSanas spéku.

Viens no Ziemelvalstu kinematografistiem, kas tiedam
meistarigi strada ar ta saucamo piepacelto formu, ir soms Aki
Kaurismeki (Aki Kaurismidki). Pieméram, “PeldoSajos makonos”
(1996) vinam izdodas attélot moderno Dbezdarba problému,
vienlaikus automé&tiski nenonakot izlietnes realisma (britu
sociala rakstura kino ieviests termins. - Tulk. piez.). Tas ir

tieSs un vienkar3s stasts, kas véstli par virssulainieni un
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tramvaja konduktoru, kuri abi zaudé savu maizesdarbu. Noguruso,
vienkarso cilvéku portreti ir milestibas pilni. Tragiskais
sajaucas ar komisko, parsvarada diezgan plasSos kadros stilizéta
redlismd, gandriz ka komiksos. Nezéligais bezdarbs ir realitéate,
tadu Aki Kaurismeki to attélo piepaceltas vidés un epizodés.
Aktieru téloSanas maniere ieturéta stild, kas reizém tuvojas
farsam, tac¢u vienlaikus - tik atturigi, ka més loti izjGtam
varonu vértibu.

Izteiciens “Neatstat cilvéku pusraditu!” precizi raksturo
stradasanu tuvplana. Ista psihologiska naturalisma. Seit
vissvarigakais 1ir identificét sevi ar vienu vai vairadkiem
varoniem. Iekdpt tuvplanad un 1likt skatitdjam nolasit katru
mazako kustibu varona seja. Radit uzmanigu publiku, kas mégina
lasit visas filmd iekodétas zimes - skanu, attélu, klusumu.. Mums
ziemelos ir patiesam viens izdevies $& tuva kino stastisSanas
veida meistars - pionieris - Ingmars Bergmans. Tuvplana
stastijums var tikt wveidots gan k& “Kur$ wuzvarés?”, gan ka
“Celojums”, ka, pieméram, Ingmaram Bergmanam un Andrejam
Tarkovskim.

Izdzést <robeZas starp panoramu, pusmetra attalumu un
tuvplanu, protams, var méginat vienmér, ja tikai tu apzinies, ka
tu to dari. “Fanijad un Aleksandra” (1982) Bergmans pamatigi
svaidijas starp panoramas stilu un isti brutadlu tuvplanu. Sakuma
sizets veidojas k& razZena putukréjuma torte, lai wvélak tiktu
nostriegots ap daZiem atsevisSkiem Eklundu §imenes locekliem.

Ja tu, pieméram, kliddas dél parej no tuvplana uz pusmetra
attalumu, var rasties diezgan lielas gritibas. Pieméram, ja esi
filmas publikai licis loti tuvu sekot kadam varonim un $i1 tuva
identifikacija péks3ni tiek partraukta un klast distancéta,
ironiski nostdjas pa gabalinu vai izvérsSas brutadli groteska, tad
vairak neka skaidrs, ka publikai tas liksies 4&riskigi un
sakonstruéti. 31 stilu lauSana var bt aizraujoda, tadu tikai ar
nosacijumu, ka tas tiek darits méakslinieciski apzinati, ka tas
kaut ka&da veida turpina attistities un ka publika spéj tam sekot
lidzi. Kluda, iespéjams, var radit lielu makslu, tacu pamata
makslinieciska robeZu nojauksana tiek wveikta apzindti un ar
lielu amata prasmi.

Paraléli sava stasta bazes formuléSanas iesakSanai tu vari
arl padomat, wvai tas bis “Kur$ uzvarés?” vai “Celojums”. Un tev
btGtu jaapsver, no kada izejas punkta tu raksti.

Pamatbilde
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Ne vienmér ir wviegli atrast 1lidzsvaru starp formu un
saturu. Relativi nepretenciozs veids, kadad sev pasSam formulét
gan formu, gan saturu, ir atrast stastd pamatbildi - galveno,
centrdlo kadru. Tai jabtt kadai centralai situacijai, ainai wvai
atseviskam kadram, kas tava stadstada ir loti nozimigs. Paltkojies
ciesak uz So pamatbildi un raksti wvisu iespé&jamo, lai padaritu
to péc iespéjas precizaku. Vislabdk 1idz vissikdkajam detaléam,
sdkot no gaismas, skanas, scenografijas, dialoga, varonu
izteiksmém un pat kadra lenkiem. Jo pamatbildé wvar atrast
atbildes uz daudziem jautdjumiem, Jjeb, pareizadk sakot, tur var
atrasties Jjautdajumi, kas tiek wuzdoti film&. Tur var atrasties
ari tonis, noskana, kas wvijas cauri visai filmai. Galvenaja
kadra iespéjams ieraudzit, kadam Zanram 31 filma vislabak
atbilst.

Man paSam bija laba pieredze pamatbildes konkretizésSana,
kad rakstiju televizijas daudzsériju filmu par izcilo divdesmito
gadu révijas karali Ernstu Rolfu. Tas bija televizijas
pas@tijums, un es 1ilgi Saubijos (nebiju parliecindts, ar ko es
vispar nodarbojos). Visd wuzkrasanas fazé es nebiju atradis
stastam nekaddu centru. Tad es uzzinadju, cik dramatiska wun
vienlaikus - cik vienkdr$a bijusi révijas karala nave. K& vins
kdda Ziemassvétku ritad bija viens pats sé&déjis uz stekiem un
pratojis, wvai izdarit padnavibu vai ne. Ka vins$ droSibas labad
bija licis taksometra Soferim gaidit dazus simtus metru talak.
Bez tam vins$ bija panémis 1idzi divus milzigus sunus. Kad beigu
beigas révijas karalis ieléca ledusaukstajos viznos, tad tdalin
pat arl pardomaja un sauca paliga. Taksisa Soferi un citus, kas
skréja paliga, aizkavéja Ernsta Rolfa niknie suni, kas nelava
nevienam uzkapt uz laipas. Kad galu gala révijas karalis tika
izvilkts no udens, vin$ bija pilnigi parsalis. Vin$ nomira no
plausu karsona.

So neZ&ligo navi es sasaistiju kopa ar varenu révijas
numuru, kurd Ernsts Rolfs staveéja baseina mala, kas bija pilns
ar peldoSam un dziedo$am viegli gérbtam sievietém. K& révijas
karalis tur stavéja sava baltajda smokinga un sauca skatitajiem,
vai 3ie gribétu, lai wvins lec iek3a. Publika wurravaja un
uzbudinajas. Pasa centra, taisni publikai pa wvidu, staveja
révijas karala lepnda mate. Sis divas epizodes kluva par manu
pamatbildi visai televizijas filmai, un, pateicoties tai, es
ieguvu saprasanu gan par formu, gan saturu. Cita starpad - par

to, k& pariet no pla3as perspektivas uz intimo, tuvo. To, ka
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galvenais varonis par katru cenu gribéja, lai wvisi prozZektori
bGtu vérsti uz vinu. To, ka vispirmo un galvenokart vins gribéja
bt savas méminas miléts. Pas$naviba un liels Sovs, tapat ka visi
divdesmitie gadi, kas beidzds ar milzigu birzas krahu.

Biezi gadas ta, ka galvend bilde ir parak laba, ta ir tik
skaidra, ka to vé&lak nemaz nevar izmantot filma. Tacu
pamatbildes izpétiSana Jjebkura gadijumd var tev dot daudzas
idejas par gaismu, skanu, attélu utt. Citiem vardiem, pamatbilde
vienalga var iezimét to stastu, ko tu gribi stastit, un kalpot
par cela raditaju filmas noskanai.

Labs scenarijs

Labs scendrijs ir retums.

Labu scenariju tulit atpazist.

Labam scendrijam ir skaidrs prieksnosacijums - tas var bit
pilnigi par jebko. Tas, kas, projektu prezentéjot, izklausijies
ka laba ideja, nebit nenozimé, ka bis labs scendrijs. Visu
nosaka izmantotie stasta risindasSanas panémieni. Labs scenarijs
aizrauj lasitaju jau no pirmas lapas un tur ciesi 1idz pat
pédéjai.

Labam scendrijam ir jégpilni apraksti un uzlddéts dialogs.
Tas var bit sapucéts, ka vien gribi, vai tikpat labi uzrakstits
pagatnes forma, tacdu tam nekad nav norddes par to, ko un k& dara
kamera.

Labs scendrijs reti satur tik dzildomigus dialogus, cik
scendrists vélas. Tas ir skumji, jo cilvéks bieZi iedomdjas par
tik daudzdm dzildomigam lietam, ko vins gribétu ielikt filmas
varonu mutés. Tacu, kad nondk 1lidz dariSanai, tad vienigais, kas
tiek nemts vérd, ir virziba uz prieksu.

Labs scenarijs 1ir, vienkarsak izsakoties, labi izstastits
stasts. Stasta pasaule ir skaidra. Ir viena vai divas skaidras
galvends lomas ar skaidri definétam problémam. Visi citi varoni
un vinu problémas atspogulo un pastiprina galveno  lomu
problémas. Katra epizode uzdod jautdjumu un visbieZzak sniedz ari
atbildi un vienmér virza darbibu uz prieksu.

Es nezinu, k& uzrakstit labu scendariju. DroSi vien 1ir
tikpat daudz veidu, cik rakstnieku. Talu es nepazistu nevienu,
kurs bitu sasniedzis mérki jau no pasSa sakuma, nezinddams, ar ko
tas viss beigsies. Un es nepazistu nevienu, kurs butu
uzrakstijis labu scendriju, to ne reizes neparrakstot. Daudzas

reizes.
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LISA OLINA, rezZisore

3. No krikla lidz scenarijam

Dazi darbariki

Iespéjams, ka ne visiem scenaristiem noderés kads no manis
Seit piedavatajiem darbarikiem. Dala c¢ilvéku rados$a procesa
laika vélas stradat, mekléjot un loti vadoties péc intuicijas.
Ta ir respektéjama lieta. No otras puses, ir ari tadi, kas nevar
uzrakstit neko, Jja priek$ad nav izsmelo3as skices, péc kuras
orientéties. Vienalga, ar kadadm darba metodém tu gribé&tu
stradat, tev jaapzinads, ka noturét stasta pavedienu scenarija
var biat griatadk nekd dailliterat@iras darba. Kinoscendrijs ir
makslas darba skice. Tas noziIm&, ka biezi vien wvaloda var
izradities diezgan triGciga un “balstities uz tas pleca” var bit
sarezgiti. Kinofilma ir dazZzadu makslu apkopojums. Ir daudz
faktoru, kuri tev k& scendristam japatur prata. Un tas attiecigi
var nozimét, ka var samazinaties iespéjas kopainas
parraudzisanai. Bez tam kinoscenarija ir dazi tiri tehniski
aspekti, kas rada grGtibas saglabat kontinuitdti. ©No otras
puses, scendrijam neblt nav jaizskatds tadam, k&du to piedava
dazadéas tradicijas..

Jebkurd gadijumd 8$aja nodala es tevi iepazistindsu ar
daziem darbarikiem, kas var palidzét tev stasta noformulésansg,
veicinat ta parskatamibu un kontinuitati.

Kriksis

Reiz bija.. Tik vienkarsi sakas pasakas, un nu tev 8aja
iedomatajad darba procesa bitu janoformulé savs vienkarsais un
skaidrais béazes siZets. Rakstniece Agneta Pleijela uzskata, ka
kriksis ir 1labs ziemelzemju vards pamatsiZeta apziméSanai ta
vietd, lai amerikanizétu wvalodu.

Kura procesa bridi tu uzraksti $o stasta mugurkaulu? Lidz
Sim tev ir bijusi dzivotspéjiga ideja, tu esi 1izgadjis cauri
ilgai uzkrasSanas fazei un esi sacis (-kusi) veidot stasta formas
valodu, bet tagad tev skaidrak bttu janoformulé pats
pamatsizets. Tas bis varends celtnes pamats, tacdu kriksim nebit
nav jabit cietam ka klints. Ir divas lietas, kuras neviens nevar
noturét ar krampli savilktu diari, - maksla un milestiba. Tu
nevari radit dzivu scenariju, Jja tas sazZnaugts dzelzs cimda.
Tad¢u tas arl nenozimé&, ka 38is pamats var stavét uz pliGstoSas
smilts. Tev tas visu laiku japarbauda, pat esot jau talu ieksa

scendrija galiga varianta pédéja fazé. Ja trtkumi netiks atklati
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pie rakstédmgalda, tad tas noteikti notiks uznem$anas laukuma& un
tas jau bis ievérojami bistamadk un dargak.

Kriksi veidojot, tev pasSam sev viegldk noskaidrot, kas ir
tava centrala ideja. IzS8kiro, kas tava stastd nak pirmkart, kas
otrkdrt un kas ir galigi nenozimigs.

Viena no priek3rocibadm isa kriksSa uzraksti3anai uz puses
A4 lapas ir ta, ka darbiba vienmér notiek pagatné.

“Reiz k&ds virs un sieva meklé&ja naktsmajas. Bija
jasteidzas, Jjo sievai sakéds stipras dzemdibu séapes. Virs un
sieva atrada stalli, un maza silité piedzima bérnins. Bérnins
bija loti gaidits, tacdu ne Jau valsts launie wvaldnieki to
gaidija..” Utt. Tatad tu atstasti kriksi, pakapies soli atpakal
un paltkojies uz stédstu no attadluma. Tas var dot tev iespéju
skaidrak saskatit prieksSnoteikumus un attistibu stasta. Tu
redzi, kas trikst vai kas darbojas. KriksSa rakstisanai wvar bit
ari otra - viles puse. Pirmkart, tas vislabdk piemérots

kontinuitaté risinatiem siZetiem, kuros skaidri noraddits sakums

un iezimétas beigas. Otrkart, iespéjams iestigt - un vismaz ar
mani ta médz gadities - pasa kriksa formuléjuma. Un tas nu nemaz
nav ta doméats. Kriksa jeb ta saukta pitch (projekta

prezentdcijas) rakstiSanas pamatideja ir prieksa stavosa darba
atviegloSana un padariSana par skaidraku. Kriksis jeb projekta
prezentacija ir paliglidzeklis, kas visiem nemaz nav
nepieciesams. Tacu daZiem no mums scenarija vai TV seriala
uzrakstisanai ir nepiecie3amiba noformulét stastu koncentréti.

Projekta prezentacija (Pitch)

Pitch ir loti wvienkdr3ota stasta versija no sakuma 1idz
beigam. Turpretil “prezentét projektu” (to pitch) ir pavisam kas
cits - ta ir tada ka mazformata sabiedrisko attiecibu kampana,
pie kuras vél atgriezisos. Tas, par ko tagad stastisu, 1ir
darbariks tavam vajadzlibam, un patiesiba tas nemaz nav citiem
jarada.

Stastam “Kur$ uzvarés?” projekta prezentaciju var formulét
triscélienu modeli: kas liek stastam sakties, kads tam ir efekts
un attistiba? Un visbeidzot, k& maisam tiek sasiets gals - ka
viss tiek pabeigts.

“Puiséns varda Jézus piedzimst stalll nabadzigu vecaku
gimené. Dazi gudri viri uzstajas zinam, ka bérns esot pestitajs.
Valsts wvalditaji nobistas no 8& paregojuma un izdod pavéli
nonavét visus jaundzimuSos bérnus. Tacdu Jézus vecakiem ar visu

bérnu izdodas bégt. Bérns aug un klist par Jjaunu kareivigu
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puisi, kurs$, cita starpa, iztira kadu templi no létiem niekiem.
Jézus 1izdara daudzus labus darbus, un daudzi vinam seko 1idzi
gajienad pa svesSzemnieku okupéto wvalsti. Tacu k& pasSu zemes
priesteri, ta okupacijas vara saskata JézT bistamu nemiernieku.
Jézu sarga vina piekritéji. Tacu kadunakt viens no vina viriem -
Jidass - vinu nodod. Jézus tiek notverts un sists krusta. Tomér,
par spiti jaunad virie$a navei, vina idejas dzivo talak..”

Projekta prezentacijai jabtt dazu rindu apjoma, tadu es
uzskatu, ka tam nav jabGt ties$i noteiktu skaitu rindu garam, lai
tas bGtu “pareizs”. Svarigakais, lai tas btGtu cik vien iespé&jams
koncentréts. Koncentracija palidz saskatit stastda skaidru
1liniju, Dbez iedzilin&dSands detalds vai izskaistinaSanas ar
jaukiem vardiem.

Projekta prezentacijai ari nav jabtt pamfletam, kura tiek
aprakstita morale vai mérki. Biezi ir diezgan viegli uzrakstit
to, ko gribas pateikt, tacdu S$aja gadijumd tas attiecas tikai uz
konkréto stastu. Tatad Sajas dazads rindds tirais stasts tiek
precizéts, Jjo ir loti wviegli apmadnit pasSam sevi un pat
nepamanit, ka tev nemaz isti nav stasta, ko stastit.

Skaisti wvardi un labi nodomi wvar daudz ko noslépt. Var
uzrakstit, pieméram, kaut ko wvisparpatikamu, k& “stasts ir par
kadu jaunu virieti, kurs$ ziedo savu dzivibu, lai uzveiktu launos
spékus”. Tas nav konkréts un piedava parak daudz iespé&ju.

Projekta ©prezentdcijas mazmazitinaja formdtda tu vari
skaidri saskatit, vai 3$ajad gadijumad vispar ir runa par stastu.
Protams, tu vari iebilst, ka tavs stéasts ir tik komplicéts, ka
to nav iespéjams koncentrét. Tacdu vismaz par stastiem “Kurs
uzvarés?” gribu apgalvot, ka tas ir iespéjams. Gandriz vienmér
baze projekta prezentacijas 1izveidei ir pamatkonflikts, un
lielakaja dala gadijumu to tomér ir iespéjams 1izvilkt gaisma.
Vismaz tu pats vari padomat, kas tev ir pats svarigadkais dramas
attistiba.

Nevajag baidities noformulét savu domu paSam sev skaidrak.
Ka Jjau sacits, makslu ar saZnaugtas diures palidzibu neviens
nerada. Turpretl visu laiku japarbauda stasta noturiba.

Ne visiem stastiem ir skaidri defineéts pamatkonflikts -
siZeti bieZi vien nav parskatami ne satura, ne struktira.

Pieméram, relativi komplicétad pamatkonflikta, kads ir
Jérana Tunstréma “Ziemassvétku oratorija”, es jau agri izvéléjos
galvenokart koncentréties uz stastu par trim paaudzém un miuziku,

kas nomirst kadas krustcelés. Arli tiem Dbédu un naves gadu
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desmitiem, ja, paaudzém, kas paiet, pirms mtGzika atkal
atdzivojas.

Bagdtigie Jérana Tunstréma romani pieddva bezgaligi daudz,
un dramatizéjumam ir dazadas iespéjas. Tiesi tapéc, kamér vél
neesi pavisam nomaldijies, ir svarigi atrast pamatliniju.
Svarigi ari, lai tie cilvéki, ar kuriem kopd taisies stradat,
bGtu tavi domubiedri. Par “Ziemassvétku oratorijas” ekranizaciju
re¥isoram Sellam Okem Andersonam (Kjell-Ake Andersson) pamata
bija tas pasas domas, kas man.

Konkrétaka filmas “Ziemassvétku oratorija” projekta
prezentacija varétu izskatities $adi:

“Pa celam uz kora mé&ginadjumu Solveiga mirst. Viram Aronam
un délam Sidneram zuUd pamats zem k&jam. Dzives spéku Sidners
smelas no drauga Splendida. Arons sarakstds ar Jjaunu sievieti
varda Tesa no Jaunzélandes, tacdu aizvien wvairadak sak jaukt wvinu
ar savu miruso sievu. Sidners sastop gados vecaku sievieti
Faniju, kura vinu paved. Arons dodas wuz Jaunzélandi, lai
satiktos ar miloto sievu Solveigu, tacu, sapratis savu kladu,
izdara pasSnavibu. Fanija dzemdé “savu” Dbérnu Viktoru, tacu
nelauj td tévam Sidneram satikties ar zénu. Nervu sabrukuma dél
Sidners nondk psihiatriskaja slimnica&. Kad Sidnera dzivotgriba
atkal atdzimst, wvins izpilda téva milestibas celojumu uz
Jaunzélandi, kur vind uzmeklé& Tesu un abi atrod viens otru. So
stadstu mums vésta pieaugusais Viktors - tas ir vins, kur$ pacel
zizli un liek atkal atskanét mtGzikai.”

Ari gadijuma, Jja gatavojies rakstit "“Celojumu”, var bit
zindmas priek3rocibas projekta prezentédcijas noformulé&Sana.
Domdjams, ka Sada gadijumd tas nebiis linedrs formulé&jums, ta
sakot, no sakuma 1lidz galam, jo “Celojuma” izejas punkts parasti
ir kads centralais motivs. Jautajuma uzstadijums, kurs izplesSas
k& apli Udeni. Parasti 3o punktu, 3o kinostasta atspériena
matraci iespéjams precizét.

Pieméram, kad rakstiju lugu "“La Baracca” - par dzejnieku
Federiko Garsiju Lorku, es visu laiku apzinajos, kas saista So
citadi tik brivi asociativi pliustoso stastu. Ta bija visur
klateso3a nave. Ne konkréti, bet starp rindam. “Wai tev tieSam
jadzivo blakus navei, lai raditu patiesu makslu?” - tas bija
mans centralais jautdjuma uzstadijums galvena varona clna par
dzivibu un dzeju. Patiesiba viss centréjas ap 30 jautajumu, kaut
arl konkrétads epizodes bija bérnibas atminas vai kaisligas milas

tikSanas reizes.
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Ar projekta prezentacijas palidzibu tu piespied pats sevi
skaidrak paraudzities uz stastu, vienalga, vai tu raksti “Kur$
uzvarés?” vai ari “Celojumu”.

“"Kinoizrades a un z 1r scenarijs. Tam jdattistdas raiti un
logiski un jdrada spéciga aizraujosu un Iinteresantu situdciju
iespéjamiba. Bezdarbigas epizodes vali epizodes, kurdm nav tiesa
sakara ar notiekosa saturu, nevar tikt pielautas. Epizodes ta
saucamaja stundas gabala, bez teksta, ir skaitd no 50 1idz 75.
Véstulém u.tml. replikas netiek Iizrakstitas, iznemot reizes,
kad nepieciesSams uzsveért kadu loti dramatisku  momentu.
Nepieredzéjis kino rakstnieks daris gudrak, ja neiejauksies
taja, ka epizodes tiek sarikotas detalds. Vinam jaraksta tikai,
ko galvenas personas doma, jut un dara: epizoZu aprakstisana
nav vélama, katram scendrijam vienmér jabut pievienotam Isam
satura kopsavilkumam; jo 1saks tas 1ir, jo labak. Rakstnieku
kungi tiek aicinati 1ikt parrakstit savus opusus masinraksta,
jo manuskripts griati lasams..”

No “Kadéjadi kinotedtra manuskripts rakstams”, 1914

Sinopse

Padomi no “K& kinotedtra manuskripts rakstams”, bez
Saubam, ir novecoju$i, tacdu vismaz tradicionadlas lineéaréas
kinodramas sakara tajos var atrast dazZus arl Sodien lietojamus
patiesibas graudus. Turklat tas diezgan labi apraksta to, ko
godien sauc par sinopsi. “Iss satura kopsavilkums.. jo iIsaks, jo
labaks.”

Tédtad sinopse ir kinostasta 1ss kopsavilkums. Noveles un
kinoscenadrija skices hibrids. Tacu tas aptver ievérojami vairak
nekd& projekta prezentacija. Sinopsé tu vari 1izradit darbibas
limeni (gan eventualo pamatkonfliktu, gan Dblakuskonfliktus),
véstijuma limeni un personazus. Seit bis vieta ari
psihologiskiem vai citiem saturiskiem skaidrojumiem. Sinopsé tev
nav konkréti Jjaapraksta atseviskas epizodes vai to kartas
seciba, ko turpreti tu wvari darit ta saucamaja scenarija bez
dialogiem (treatment). Nav nepiecieSams ari izrakstit dialogus,
kadrus vai scenografiju.

Tadu tiri taktiski wvar bt noderigi dot kadu vienas
epizodes paraugu vai dialogu. Gan lasitaja intereses
veicina$anai, gan tapéc, lai sniegtu “nogarsoSanai” filmas

noskanu. Sinopses garums var bit dazads, tacu tai jabit noveles
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saspiestaja forma. Pilnmetrazas filmas gadijumd es mé&ginu
ieklauties piecds 1lidz septindm lapéas.

Kadas ir sinopses priek&rocibas un kadi ir tridkumi?

Parasti sinopses tiek izmantotas ka pardo$anas arguments.
BieZi vien ties$i uz sinopses bazes scenarists wvai producents
meklé naudu Jjeb ieinteresétibu dazados fondos, producésanas
sabiedribds vai televizija. Protams, ka dazddajiem finansétajiem
bGtu jabtt k&dam pamatam, pret kuru veidot savu attieksmi.
Probléma ir ta, ka sinopse paradk biezi tiek rakstita parlieku
agra stadija. Daudz agrak, nekd pabeigta uzkrasanas faze, pirms
vél scenadrists patiesibad paspéjis noformulét, kas tad isti tiks
stastits. Sados gadijumos es pret sinopsi esmu skeptiski
noskanots, jo tad 351 piespiedu sinopse klist par konstrukciju un
vairak ekonomisku nekd mdksliniecisku jautajumu.

Es pats esmu rakstijis labi artikulétas, tacu ne 1ipasi
labi pardomatas sinopses. Tacu ar skaistd iesainojuma palidzibu
man laiméjies dabtt naudu scenarija attistisanai. Var
paveikties, un varbit péc tam izdodas piepildit skaisto
iesainojumu ar 1iIstu saturu, tadu tas wvar izradities loti
sarezgits uzdevums un, Jja neveicas, tad esi ne tikai piekrapis
citus, bet pirmam k&rtadm ari pats sevi. Es zinu, jo pats esmu
locijies k& uz sauszemes izmesta zivs, saprotot, ka 3o sinopsi
ir pilnigi neiespé&jami attistit. Ta& izrddijusies vien par glitu
konstrukciju bez jebkadas istas dzivibas.

Es, tapat ka vél daudzi citi, uzskatu, ka lieldkais darba
ieguldijums notiek scenadrija procesa sdkumd. Es pazlistu pat
dazus scendrijus rakstosus cilvékus, kas vispirms uzraksta
scenarija melnrakstu un tikai péc tam sinopsi, ar kuru tie meklé
naudu. Ilgs, tacdu, ilespéjams, godigaks cels.

Pa Istam izstradata sinopse, ar kuru tu nepaved jeb nemani
sevi un citus, var nozimét vairaku méne3u darbu un pardomas.
Pavisam laba sinopse var pat nozimét, ka puse no darba jau
padarita. Tu esi ielicis stabilus pamatus turpmékajam procesam.

Te bus kadas rupilgi izstradatas sinopses piemérs, ko
sarakstijis Rikards Huberts (Richard Hobert), gatavojoties
filmas “B&dz, lai dzivotu!” (1997) scenarija rakstianai. Seit
blGs sinopses pirmd& lapa, un tas 1ir pirmais skelets filmas
sakumam. Kopa 31 sinopse 1ir septinas lapas gara. JUs paSi varat
izlemt, cik lield méra 31 pamatskice atbilst gatavajai filmai.

“Nule par vecakiem kluvu3ais paris Katija un Mikaels, sev

par lielam Sausmam, klist liecinieki tam, k&, lai nenonaktu
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policijas rokads, Katijas istabas biedrene Marija pasSa Ltcijas
svétku svinibu vidd dzivibas briesmas bég no dzemdibu nodalas.

Tikai péc tam Katija un vinas vienaudze gados Jauna
vecmate Ingrida atklaj, ka Marija atstajusi gultinad nosléptu
savu bérnu.

Kad Katija palidz slepeni kopd ar savéjo iznest no
slimnicas ari sve$o bérnu, Ingridu aiztur policija un aizved uz
nopratinasanu. Vina tiek turéta aizdomas par to, ka pret samaksu
palidz valstl nelegali uzturéties kara bégliem.

Katija ar abiem bérniem veiksmigi tiek &rad no slimnicas.

Péksni izradas, ka Katija un Mikaels stadv ne tikai ar
savéjo, bet ari ar vél vienu, nelegdlu Dbérnu uz rokam. K&
praktiskas ta tragikomiskas nebGSanas driz vien padara situaciju
neizturamu.

Vini sazinads ar Ingridu. Tacdu péc nopratinadsSanas policija
vina tiek novérota un panemt bérnu pie sevis neuzdros$inds. Tomér
vinai izdevies sagadat puisénam nevainojamus viltotus dzimS$anas
dokumentus, ko izmantot nepiecieSamibas gadijuma.

Par zéna mati tajos uzdota Katija.

Tac¢u Katija un Mikaels atsakas wuz kaut kadu nenoteiktu
laiku rtGpéties par bérnu. Ta k& Ingrida zina, kur slépjas
puiséna mate Marija, vini pieprasa iespé&ju sazinaties ar vinu.

Negribigi un loti wuzmanigi Ingrida aizved Mikaelu pie
Marijas, kas tagad kopa ar lieladku cilvéku grupu slépjas =zem
vienas no pilsétas baznicam.

Kopigi wvini izplano, k& notiks bérna atdosSana. Tacu
negaidot policija, par spiti Jjauna macitdaja nepratigajai
pretestibai, veic baznica tirisSanu. Sajukum& Marijai, Ingridai,
Mikaelam un diviem bez vecdkiem palikuSiem pusaudZiem izdodas
noslépties baznicas iekSiené. No turienes vini noskatads, ka tiek
aizvesti paréjie.”

Isa sinopse

Laika trtkums ir misu éras lasts, tapéc ir izdomata 1isa
sinopse. Kaut arl scenarijs ir wuzrakstits, Sis koncentrétais
kopsavilkums tiek izveidots, «cita starpa, 1lai dotu iespé&ju
producentiem un citiem interesentiem atri izlasit materialu. Lai
péc tam, iespé&jams, izlasitu scendriju. Iso sinopsi var izmantot
aril iespéjamas filmésanas grupas vai aktieru pirmajai
iepazistindSanai ar projektu. Isd sinopse ir ne vairak ka vienas

lapas garuma.
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Sis lapas uzrakstiSana var izvérsties par istam mocibam,
jo nav nemaz tik viegli isi izteikties.

Isad sinopse varétu izskatities 3$ada:

“Katija un Mikaels dodas uz dzemdibu namu, lai laistu
pasaulé savu pirmo Dbérnu. Beidzot wvini spés sakdrtot savas
vétrainds attiecibas un veidos sev dros$u un mierigu majas dzivi.
Dzemdibu namd Katijas istabas Dbiedrene Marija, kura péc
izcelsmes ir arzemniece, vérllas pie Katijas, kura palidz Marijai
izskaidroties, kad tai nepietiek vardu.

Tad péksni un bez bridinajuma slimnicd ierodas policija,
lai aizvestu Mariju. Iemesls ir neskaidrs, tac¢u Katija saklausa
vardus “terorists” un “nelegdla uzturé$anas”. Marija zibenigi
pienem lémumu, izlec pa logu no tre$a stadva wun, policijas
vajata, aizbé&g no slimnicas.

Marijas bérns, paslépts zem segas, paliek slimnica.

Nu Katijai piendcis bridis pienemt sava dzivé svarigako
lémumu. Vina instinktivi nojaus, ka kaut kas nav isti kartiba,
un izlemj slepeni iznest Marijas bérnu no dzemdibu nama.

Negaiditi vinai paligd dodas vecmate Ingrida.

Tikusi &rad, vina parliecina Sausméas esoSo Mikaelu palidzét
atrast Mariju un bérna tévu. Kopa ar Ingridu un Eriku, izbijusu
ANO kareivi, vini sak meklét bérna vecakus.

MeklésSanas gaita Katija un Mikaels pas$i tiek izsSkirti
viens no otra wun soli pa solim ievilkti aizvien dzilak
nezélibas pilnd un nepazistamd Zviedrija, talu prom no sapna
par mierigu ¢imenes dzivi, kas tikai vél pirms dazam dienam
likas vai ar roku sasniedzama..”

Prezentét projektu (to pitch)

Saja sakariba es grib&tu pievérsties jé&dzienam projekta
prezentdcija, kas bGtiba ari attiecas uz laika tritkuma tému. Tev
k& scenaristam mutiski, turklat loti 1isad laika jaattélo savs
story. Isi sakot, jainscené neliels viena cilvéka 3ovs apméram
piecu mindsu garumd, lai parliecindtu producentus un citus, ka
tiesi tavs stasts ir tas, kur$§ Jaisteno dzivé. Vai vismaz
japiedab®d vini izlasit to, ko esi uzrakstijis. Seit liela nozime
ir personiskajam [larmam. Vardos skopiem wvai klusi runajosSiem
kino véstitajiem var, maigi sakot, rasties sareZzgijumi.

Par spiti manai kritiskajai attieksmei pret So relativi
nesen importéto paradibu, reizém arli es varu saskatit projekta
prezenté3anas radoSas priekSrocibas. Vispirms Jjau runa ir par

sadarbibu scenadrija tapSanas laika. Un td ir priekSrociba, ja
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tie, ar kuriem tu sadarbojies, stastd balstds wuz to pasu
pamatideju, uz kuru tu. Daudzi parpratumi un pat kaski ies
secen, ja dazos pamatjautajumos visi bts vienispratis.
Vairakkdrt man ka dramaturgam iznacis sédét starp diviem
scenaristiem wvai scenaristu un rezZzisoru un diezgan driz
ieraudzit, ka katrs no viniem ir celada uz kaut ko citu. Pamatos
vini nemaz nav vienispratis par to, uz kuru pusi kopigais darbs
ved. Viens no veidiem, ka to noskaidrot, ir 1likt katram no
viniem mutiski man prezentét projektu. DazZu minG3u laika lieta
kldst skaidra k& kristala glaze. Izradas, ka vini nav kartigi
izdiskutéjusi centrdlo ideju wvai ari nav uzdroSinajusSies to
darit. Atklata saruna tacu projekta var atklat pamatpretrunas.

Tatad, mutiski un koncentréti izstastot jeb prezentéjot
savu stastu, radosad zina var biut prieksSrocibas. Tomér pastav
risks, ka personiskad Sarma un verbalo spé&ju ietekme ir lieldka
nekd patiesajam saturam.

Ja tev tagad dazadu iemeslu dél ir japrezenté projekts,
tad te bls dazi padomi. Pirmkart, ir svarigi, kam tu prezenté& un
ko tu ar savi prezentdciju gribi sasniegt. Ja sanéméjs ir
producents vai filmu eksperts (Latvija LNKC iecelts projektu
uzraugs), tad tev savs produkts “japardod”.

Tev 1si un klausitaja ©prieksa wvizuali izteiksmigi
jaizritina filma. Bez intrigas - tev japrot pasniegt arli noskana
un, iespéjams, daZas centralds filmas epizodes. Lai atdzivinatu
Sovu, tu vari sniegt izméginadSanai ari izvilkumus no dialogu
sadalas. Tac¢u svarigak ir izveidot dzivus un interesi rosinosus
personazu aprakstus. Mégini ieklaut vismaz sava stasta sakumu,
vidu un beigas. Seit var palidzét skaidri iezimétas rubrikas. Ja
bez ta visa tev vél izdodas spilgti sevi paradit - kadas 1pasas
kvalitates piemit tiesSi tev, kas ir tik unikdls gan tevi, gan
projekta -, tad var teikt, ka esi veicis pilnigu piecmint3u
izradi. Un nobeidzot neaizmirsti nosaukt savu priekSlikumu
filmas nosaukumam.

Ka tad sagatavoties, iespéjams, tev izSkirigajai tikSanas
reizei ar producentu? Vispirms tev pasam sev janodefiné, kapéc
tu gribi rakstit 3o stastu. Kapéc tiesSi tu esi piemérots So
specifisko varonu liktenu atainosSanai. Tu pat wvari pats sev
atbildét uz jautajumiem: kas ir tavs skatitajs un ko tu gribi,

lai vind jut péc tava kinostédsta noskatisanas?
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Un visbeidzot tu wvari vingrinaties. Mé&gini prezentét
projektu daziem kritiski noskanotiem draugiem, kurus, k& tu
drosi zini, nepavedinads skaistas frazes.

Scenarijs bez dialogiem (Treatment)

Uzrakstit t& saucamo scenariju bez dialogiem 1ir loti
konkréts darbs. Ta mérkis ir atvieglot prieks$a stdvosSo scenarija
rakstiSanu. Grati 1ir vienkarsi piesésties un taisnd cela
uzrakstit labu kinoscenariju. Savukart viegli aizmirst kopainu
un iestrégt aizraujosads detalds. Ar Dbezdialogu scenarija
palidzibu tu wvari acumirkligi saskirot un salikt kopa visas
stasta sastavdalas, kas radusas uzkrasanas fazé. Un pat
izsvitrot acimredzami stastd neizmantojamo. Saja darba fazé tu
pat vari apvienot un pastiprinat ka notikumus, t& varonus.

Tatad ar scendriju bez dialogiem tu organizé un strukturé
savu materidlu. No epizodes uz epizodi, no sakuma 1lidz beigam tu
bivé augs$a savu stastu. Tikai Seit sakas strukturéSanas darbs -
tu radi scenarija i1so variantu.

Scendrija bez dialogiem tev, tatad, nav jadieraksta dialogi
val detaladas jaapraksta epizodes. Tu vari psihologski izskaidrot,
k& un kapéc varoni readgé ta, ka tie reagé. Veélak galigaja
scenarija varianta pasSas siki aprakstitds situacijas bias tas,
kas atainos $o psihologisko notikumu gaitu. Raksti scenariju bez
dialogiem tagadné&, Jjo 1lieldka dala filmu notiek absoldtaja
pasdreizéjad mirkli. Pat Ja filmad attélota pagatne, publikai
jajat, ka viss notiek Seit un tagad, tas acu prieksa.

Lielaka dala kinematografistu censSas, lai publika tik
aizrautigi sekotu 1idzi, ka pretéji jebkaddai logikai izjustu, ka
lode, kas tiek izSauta, to dara taja pasa acumirkli, kad publika
to redz kinoteatri.

Un btGtu labi, ja pretéji veselajam sapratam publika veél
instinktivi pieliektos, it ka pistoles Saviens varéetu
skatitajiem trapit. Ja tu gan scenariju bez dialogiem, gan vélak
scenariju raksti tagadnég, tad tev sasniegt 3o publikas
klatesamibas efektu bus vieglak.

Bit Seit un tagad kopa ar saviem varoniem visbiezak ir
mérkis, kas jasasniedz darba procesa. Tad labakaja gadijuma tu
pats wvari reizém tikt notiekosSa parsteigts. Jo wviss notiek
pasSlaik, kamér tu to stasti. Tacdu 1lidz Sim darba procesa posmam
vél kads bridis atlicis, Jjo tev vél jauzzina daudzkas, cita

starpa - par filmas struktidru un personazu attistiSanu.
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Pastav vairaki veidi, kados izveidot vienkarsu un
parskatdmu scendriju bez dialogiem. Es pats visu laiku stradaju
ar datoru. Sakumad es izskatu pamatigo uzkrato materidlu un
uzrakstu visas tas skaidras situacijas, epizodes, kuras es taja
atrodu. Jau S8Saja darba procesa idejas sapltGst kopa un rada
jaunas epizodes, vai ari padzilina kadas vecas. Pirmaja
scenadarija bez dialogiem variantd es katrai epizodei pierakstu
klat dazus atsifréjos3us atslégas vardus, Jjo ar to palidzibu es
uzreiz atpazistu epizodes saturu. Jacens3as péc iespé&jas mazak
izplast, lai darbs Dbiatu parskatdms un es péarlieku agri
neiegrimtu darba ar detalam. Sobrid svarigdkais - saskatit
stdsta lielos dramatiskos vilnus.

Katru epizodi es ievietoju sava veida “célienu sistéma”.
Visvienkarsakaja, iedomdajama ar Sakumu, Vidu un Beigam. Ta es
iz8kiroju epizodi péc epizodes. Pardomaju, vail attieciga
epizode iederétos 1. célienad pie Sakuma vai 2. céliend pie
Vidus, wvai ari 3. <céliend pie Beigam. Man tacdu 1ir mans
pamatsizets, mana projekta prezentdcija jeb kriksis, péc kura
vadities. Diezgan Dbiezi pats par sevi saprotams, kur katra
epizode iederas. Vai ari - ka ta ir nevajadziga. Ja epizode
tomér tiek ievietota “nepareiza” vieta, td nav nekada
katastrofa, $is ir pirmais mégindjums wuztaustit struktdru.
Nekas nav aizslégts, visi celi ir iespéjami.

Kédda seciba epizodes katra céliend sekos cita citai, es
vél neesmu izlémis. Tam jadzimst organiski un 1é&ni. Sim
procesam jaaiznem tied$i tik daudz laika, cik tas aiznem, un
jauzmands, lai nekas neietu zudumd. Sajd procesa Skietami
“slikta ideja” wvar péksni iemirdzéties wvai pastiprinadt citu
epizodi, ja notiek savstarpéja bagatinaSanas.

Kartisu sistéma

Pats par sevi saprotams, ka darba procesa laika, kas bijis
1lidz $8im, aizvien vairdk esmu séacis domat par strukttGru. Un
tagad man jaizmégina, vai $ie plani Dbis derigi. Es saku
izméginat dazadus epizoZu secibu variantus un to, kadas tiem
varétu bit sekas. 8aja fazé es iesaku izmantot nelielas,
vienkarSas kartites. Uzraksti katrai epizodei pa kartitei, minot
tikai pamatrubrikas. Pé&c tam piekar visas savas epizodes pie
lielas, plikas sienas. Tagad tu vari parvietot epizodes, k& vien
tu vélies, wun vienlaikus paturét acu prieksa kopainu. Tu

patiesam vari izmé&ginat visas idejas. Pieméram, atrast filmai
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pavisam citu sakumu, neka biji iedomajies. Tagad tu vari
izméginat katras epizodes funkciju.

Lai uzrakstitu scendriju, nav noteikti vispirms jauzraksta
scenarijs bez dialogiem, tacdu tas var atvieglot darbu un biezi -
ietaupit laiku. Tatad es ierosinu sava veida izkl&jumu, kura var
redzét stdsta attistibu. Kad vélak biasi nonédcis pie scenarija
rakstisanas, tad vismaz zinasi, kad un kurd bridi biasi uzsacis
jauna cela lauSanu, un tev nebis pilnibad jamaldas kaut kur, no
kurienes Dbis griti izrapties. Proti, rakstot atsevisSkas
epizodes, nav viegli saglabdt gan ritmu, gan kopainu. Tev
pilniba Jjaiedzivojas atsevisku epizozu detalds un vienlaikus
janotur stastd virziens. Ir tadi, kas wvar iztikt bez kartes,
tacdu 1lieldkajai dalai m@su rodas griatibas, kad kvélosad un
dzivibas pilna vegetacija parlieku aizaug briksSnos.

Scendrija bez dialogiem vizudlais izskats javeido atkariba
no ta, kada veidad tas tiks izmantots. Tu vari sanemt televizijas
vai k&da producenta pasttijumu tikai ar izvérsta scendrija bez
dialogiem palidzibu. PastGtitdjam “tritments” 1ir 1létaks wveids
stasta izméginadsanai neka& gatavs scenarijs. Ari scenaristam var
bit izdevigi vispirms sanemt  pasttijumu scendrijam Dbez
dialogiem, pirms iesacies laiku aizpemo3ais un reizém dargais
scenarija rakstis$anas process. Bez tam tu vari parbaudit, vai
materidla patie$dm pietiek, un gan tu, gan producents varat
novértét, ka veidojas JtGsu sadarbiba. Labdk jau pasa sakuma
iepazit vienam otru. Biezi wvar Skist, ka, mutiski run&djoties,
esat par kaddu projektu vienispratis. Vairakkdrt man nacies
iesaistities gadijumos, kad komunikdcija isti nedarbojas. Reiz
kads “biezs” finansétajs pirms scendrija pasfitisanas man teica:
“Tur jabut spécigam ritmam.. Tu jau zini, ko es ar to domaju.” Es
toreiz biju diezgan jauns, nepieredzéjis un ta ari
neiedros3indjos pajautat, ko wvins ar to gribéja teikt. Visu
scenarija rakstisanas laiku tas mani nomaca. Ko vin$ Dbija
domajis, sakot “spécigs ritms”? Vardi mums katram var nozimet ko
citu. Saja projekta Dbiatu lieti noderé&jis scendrijs bez
dialogiem, ta& wvieta, lai, k& tas iznaca, tiktu wuzrakstits
apjomlgs scenarijs, kurl] td arl nekad netika Istenots.

Ar scenariju bez dialogiem kabata tu ka scenarists wvai
producents vari meklét citus interesentus. Ja esi paredzéjis,
ka scenarijs bez dialogiem tiks izmantots k& pardosanas

arguments, tev tas Jjapadara par lasiSanas piedzivojumu. Tas
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nenozimé&, ka kaut kas 3jazaudé darba procesd. Tu tapat vari
izméginat katru epizodi un secibu.

“Gabala darbiba janoraksta 1sds bildés tada seciba, ka
rakstnieks to iedomajis uz filmas ekrdna paradit. Jabut
vislieldkais 2 vai 3 galvenam personam, ap kuram tad darbiba
notiekas, un rakstniekam batu vienumér jaraugds, lai vismaz
viena persona bitu, kuras liktenim publika ar simpatijam varétu
1idzi sekot. Vienkarsa un uz prieksSu vérsta darbiba bez parlieku
daudziem un parlieku lieliem sanus 1écieniem..

Noziegumi k& nobendésSana, laupisSana, vekselu viltoSana un
tamlidzigas lietas nekddd zind nedrikst tikt raditas, bet gan
tikai.. nojauSamas. Darbibai jarisinas misu diends un janotiek
labdka sabiedriba. Gabali, kas norisinds mazlauzZu un zemnieku
starpa, netiek pienemti. Ari ne bruninieku gabali, gabali iz
véstures val naciondli gabali.

Tapat nav atlauts rakstit kaut ko zaimojosu par karaliskam
persondam, prieksniecibu, macitdjiem vai virsniekiem. Nihilisms

(krievi), anarkisms un tam 1lidzigas lietas nevar tikt

izmantotas.
Katra filma jabut kaut kadam iedarbigam - un galvenais,
origindlam - trikam..”

No “Ka kino filma rakstama?”

Izdots no Jensa Lochera, 1916

Scenarija tehnika

Pirms keries pie scendrija rakstiSanas, tev vajadzétu
zinat, k& tu rakstisi tiri tehniskad =zinad. Tacdu S$Sajad jautajuma
slépjas daudzas jo daudzas patiesibas. Viena dala uzskata, ka
literari vispar nedrikst rakstit. Citi uzskata, ka, pieméram,
Ingmara Bergmana “Laba griba” ietver sevi ne tikai labu
scenariju, bet ari dailliteratiras lasiSanas piedzivojumu.

Kaut arl patiesibu ir daudz, snieg3u 3eit daZas no savam
atzinam. Nav likumu, kurus nevarétu parkapt.

Ir divu daZzadu veidu scenariju formati.

Amerikanu scenarija modelis ir Sodien visvairak lietotais
gan pilnmetraZas spélfilmam, gan televizijai. Tas nozimeé, ka ir
tikai viena sleja pa visu lapu, kurad skana, dialogi un epizoZu
apraksti parmainus seko viens aiz otra.

Otrs formats 1ir divsleju scenarijs, kas tagad tiek
izmantots wvairs tikai retos gadijumos. Divsleju scenariji ir

iedaliti kreisaja sleja un labaja sleja. Kreisaja sleja ir vides
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apraksti, rekviziti un «citi noradijumi, k& ari iespé&jamie
rezijas noradijumi. Dialogs atrodas labaja sleja.

Abiem formatiem kopigais ir nosaukums, kas atrodas pirmas
lapas wvid@. Tev biatu jauzdod datums, kura péc kartas ir 81
versija un vai tas ir td saucamais scendrijs bez dialogiem vai
scenarijs, galigais scenarijs utt. Ari glitam noformé&jumam ir
svarlga nozlme.

Katra jauna epizode sd&kas ar epizodes virsraksts. Pirmais,
ko tu ieraksti virsrakstad, ir epizodes numurs. Vis& scenarija
garumd tev katrail epizodei japieskir savs numurs. EpizoZu numuri
iet seciba viens aiz otra, sadkot no ievadepizodes. 31 numeracija
atvieglo vélakas diskusijas scenarija sakarda. BieZi epizodes
numurs tiek izmantots saruna, pieméram, ar reZisoru. Par to, wvai
§1 vai cita epizode jasvitro, japarcel uz citu vietu, jaapvieno
ar citu epizodi utt. 8&das reizém intensivas sarunds svarigi,
lai epizozu numuri saskanétu, citadi bis pilnigs haoss.

Péc tam, kad bisi uzdevis epizodes numuru, tev jauzraksta,
vai vide, kurad notiek $i1 epizode, ir EXT wvai INT - ar lielajiem
burtiem. Ar to apzimé&, vai epizode notiek iek$a wvai &ara. INT
nozimé ieks$a, interjers. EXT nozimé ara, eksterjers.

INT/EXT jauzdod, ja attéla bius gan ieksSskati, gan arskati.
Tas var bit gadijumos, kad, pieméram, filmas wvaroni brauc
automasina un tu gribi, lai publika varétu redzét to, kas notiek
ara, vienlaikus tam, kad kaut kas notiek ari ieksa.

Loti tipisks EXT/INT piemérs ir, kad kads ieiet veikalsa,
bet kamera paliek &arpusé un “1Gr” iekS$Sa pa logu.

Virsrakstos tu ieraksti ari DIENU, NAKTI, RITU. Laika
norades tev nav Jjaniansé. To tu vari darit teko3a teksts,
epizozu apraksta.

Tapat virsraksta tev jaieraksta vieta, vide, kura darbiba
notiek. Var 1Isi un vienkadr3i uzrakstit SILTUMNICA vai ZIEMAS
AINAVA, vienmér ar lielajiem burtiem. Var bGt ari kaut kas
precizaks, ka: MAJAS PIE FANIJAS vai FANIJAS AUTOMOBILI.

Kaut ari tu ieraksti wvisu 3o informaciju rubrika, tu
nevari but pilnigi dros3s, ka ta tiks izlasita. Daudzi, aril es,
biezi lasot scenariju, epizoZu rubrikam lec pari. Tapéec tev
vienmér butu jasak attiecigd epizode ar nelielu vides un laika
aprakstu, varbit pat noradot epizodes noskanu, pieméram, nedaudz
aprakstot gaismas un skanas stavokli. Scendrija mainds epizoZu

apraksti, dialogi, skanas efekti un, iespé&jams, mizika.
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Epizodes apraksts visbieZzadak wvar bt $&da seciba un
ietvert:

1. Vvidi, tas ir, k& te izskatds. Iespé&jams - diennakts
laiku un noskanu.

2. Kas piedaladas. Kad tu tekstd piemini personazu
pirmo reizi, to vajadzétu rakstit ar lielajiem burtiem.

3. Isi par pamatsituaciju epizodé&. Scenarija vidag,
kur stasts “jau rullé”, tas reti kad nepiecieSams, jo
nakama epizode parasti ir logiska ieprieks$éjas sekotaja.
Katra Jjauna epizode sakas jaund lapa. Sim likumam gan ir

iznémumi. T& saucamaja pardosSanas scendarija, tas ir, scenarija,
kurs domats, lai iekvélindtu interesentus, var biat svarigi
uzturét kontinuitdti. Padarit stasta ritmu un sajttu skaidraku.
Beidzamajad uznemSanas scendrija katrai epizodei vienmér ir sava
lapa.

Amerikanu modelil dialogs un persondzu vardi tiek rakstiti
pa vidu un ar lielajiem burtiem.

Ari divsleju scendrija vardam jabut rakstitam virs
replikdm ar lielajiem burtiem, bet scenadrija lapas labaja pusé.
Svarigi, lai dialogs ievérojami atSkirtos no paréja teksta.

Ja 1ir kadas norades par repliku, pieméram, Jja ta bidtu
jaizcukst vai jaizkliedz, tds jaieraksta iekavas Dblakus
personaza vardam.

Personiski es neesmu daudzvardigs epizozu noradijumos, jo,
tdpat k& «citi scendristi, censSos, lai katra lapa atbilstu
aptuveni vienai minGtei filmd. Tas ir veids, kada sajust filmu
kopuma un ritmu starp attélu, skanas efektiem, dialogiem un
miziku. Tas viss tiek rakstits pamisus, ka upe, t&, lai viss
“bltu turpat atrodams”. Tas ir pirmam kartam epizodes apraksts,
reizém muzika, skana un dialogs. Tad atkal epizodes apraksts, un
ta talak. Sis rakstiSanas veids atvieglo “$eit un tagad” sajiitas
rasanos, viss notiek paraleli ka istaja dzivé, ta kino.

Te DbUs viena scenarija lapa no filmas “Mednieki” (1996).
Ta ir stasta sakumdala. Eriks grib zinat, ka klajas Eilertam,
Tommem un citiem vecajiem cinu biedriem, kamér Leifs labpratak
runa par rotalu vilcieninu un citam bérnibas atminam.

EXT - PAGALMS - VAKARS

Pagalma wvidd kuras wugunskurs. Eriks wun Leifs piemet
ugunij daZ?us vecus kréslus un virtuves skapiti. Leifs,

noraugoties uguni, izskatds apmierinats. Viniem visapkart stav
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kastes ar vecadm mantam. Cita starpd - ari kaste ar téva vecajam
drébém. Virspusé gul cepure.

LETIFS

Vells, cik patikami atbrivoties no visiem vecajiem
kramiem! Klausies, Jja més parkrasosim fasadi, vai pie reizes
nevajadzétu uzlikt biddai jaunu jumtu?

Eriks izcel no kastes vecu, nobruzZatu laciti.

LETIFS

Met to prom! Ko teiksi, bracin?

Eriks diemet 1laciti uguni. Leifs sak raknaties pa kasti.
Temet uguni vél dazZas vecas rotallietas.

ERIKS

Es iedom&jos.. Eilerts un Tomme, un tie citi. No k& wvini
dzivo?

LEIFS

Eilerts macas parkvalificés$ands kursos par metinataju.
Tommem ir slimibas lapa muguras dél.

Leifs iznem no kastes koka vilcieninu.

LEIFS (turp.)

Paskat, kas te. Sito tu man uztaisiji.. Vai atceries?
Vells, ku’ es biju priecigs! Paskaties.

Leifs pacel wvilcieninu un r&da Erikam. Eriks panem
vilcienu.

LEIFS

Padoma, Jja faters mids redzétu $§itda stdvam un kurinam.
Vind aiz dusméam uzspragtu. Nekad nedrikstéja iznemt ne malkas
pagali no kravuma, kaut ari tas bija pilns 1idz pasai augsai.
Atceries, ko vins$ sacijav?

Eriks pam&j. Abi saskatas. Iesmejas un unisona saka:

ERIKS/LEIFS

“Tas var noderét, ja kadreiz klis pa RIKTIGAM auksts.”

Ka scenarists tu neradi literataru. Tas, ko esi
uzrakstijis, ir jaattélo kadros, kustiba, dialoga utt. Scenadrijs
var but skarbs, gandriz bez elpas, un tomér taja var but labas
filmas skice. Scenarijs 1ir ka mOzikiem partitdra. Visi -
rezisors, producents, operators, makslinieks, grimétdjs un vel
citi - lasa scenariju, nemot par pamatu savus specifiskos darba
uzdevumus. Tatad scendrijs ir darba materials daudzam profesijam
un to atseviskajiem makslinieciskajiem procesiem.

Scenarijam jabit péc iespéjas konkrétakam, kaut arli tam

piemistu spécigas literaras kvalitates.
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Savos kursos es médzu veikt nelielu vingrinajumu.
Kursantiem jdattélo gajiens uz kadu maju, ieksa pa durvim 1idz
istabai, kura stav kumode. Viend no atvilktném ir 1ladite. Kas
atrodas ladité?

Neizmantojot abstraktus vai uz sajiatam bazétus
izteicienus, kursantiem jdataino §is gajiens ar attéla, skanas
un gaismas palidzibu. Skiet, ka tas varétu bt relativi
vienkarsi, tacu daudzi labpratak ieraksta epizodé sajitas neka
skaidrus kadrus un situdcijas. Daudzi nevar izvairities no
varonu domu un izjGtu aprakstisanas un tapéc iedomajas, ka téas
ir atainotas. Ka tas ir konkré&ti makslinieciski izpausts. Isi
sakot, vini apména pasi sevi. Varonu domas jaizsaka ar reakciju,
darbibu, attélu, scenografiju, gaismu un citu kino izteiksmes
lidzeklu palidzibu. Vai ari tam viena vai otrada veidda jatiek
izteiktam tiesa teksta.

Balstoties uz $o “mé&jas vingrindjumu”, var diskutét, kas
bitu jaieraksta scendrija. Pieméram, tev nav 1ipas$i daudzvardigi
jadapraksta maja. Pietiek, ja pieminési, vai tas ir daudzdzivoklu
ires nams vai villa, moderna vai veca. Protams, ja saistiba ar
to nav neka ipasa, kas, teiksim, raksturotu varonus vai piedotu
stastam kaut ko tik nozimigu k& noskanu. Reizém ir nepiecieSams
pavisam maz, lai raditu zinkdri vai gaisotni. Varbit ardurvis ir
mazliet iesSkibas un <¢ikst. Ar to var pietikt, lai publika
ierosinatu pardomas.

Principa tu vari doties uz maju kopa ar savu varoni, nemot
véra, ka scendrijs tiek rakstits tagadnes forma, resp., Sobrid,
nevis tiek atstastits.

Viss notiek tajad pa3ad mirkli, kad tu to raksti. 31 doma
atvieglo vismaz manu klatesamibas izjutu, scenariju rakstot.
Labakajad gadijuma notikumu gaita var parsteigt mani pasu.

Lai izrékinatu, vaili viena lapa atbilst vienai minatei, tu
vienkarsi 30 lapu “izspélé”. Tu iztélojies, kas notiek, un skali
izruna replikas (neaizmirstot ieturét aril pauzes).

Uznem laiku ar hronometru. Tas nemaz nav tik vienkarsi!
Tad¢u tas var dot tev nojausmu par tava kinostasta ritmu un
laiku.

Tehniskie apraksti scenarija bieZi 1liek stastam nogrimt
kameras lenku, piebraucienu, tuvplanu, transfokatoru utt.
biezokni. Es tikai loti retos gadijumos ierakstu 3ada tipa
informaciju. Iespéjams, gadijumos, ja epizodé katra zina

nepieciesams tuvplans. Tacdu tu wvari “izmé&nit” tuvplanu ar
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epizozu aprakstu palidzibu, pieméram, paredzot varonim mazu,
tikko ievérojamu smaidu. Lai to paraditu, rezisoram un
operatoram tas bis Jjdataino ar kaut kada veida cies$u tuvplanu.

9. EPIZODE: INT ZIEMAS DIENA MAJAS - ATMINU SKATS

(“Bérniskiga” klavieru klimpinadSana. Viens taustin$ péc
otra.)

Lielas, neveiklas rokas, kas krampjaini cenllas sameklét
pareizos taustinus. Paradas drosa sievietes roka un palidz
neveiklajiem pirkstiem sameklét pareizos taustinus.

(Tausting péc taustina: “Dedzi, mazo zvaigznit”.)

SOLVEIGA (A. k., aiz kadra)

Pam, pam.. pam, pam.

Arona pirksti neveikli piezeméjas starp diviem
taustiniem.

ARONS (A. k.)

Pirksti negrib!

Pie klavierém Séz Arons un Solveiga. Istaba ir
puteklaina, pasd Ziemassvétku tiriSanas karstumda. Uz gridas
stav spainis. Sidners un Eva Lisa rota egliti, viniem visapkart
atvértas kastes. Logd kardjas Ziemassvétku zvaigzne. Krit
sniegs.

SOLVEIGA

“Mirdzi, mazo zvaigznit, tur, k& vélétos es zinat, kur tu

’

slépies..” Dzirdi, ko spéj tavas rokas. Dziedi 1idzi! “Tala tu
vilini manu skatienu..”

ARONS (racosa balsi)

“Ka dimants debesis. Tiklidz jauka saule riet, tu iznac
priek$Sa un uzsmaidi..”

SOLVEIGA

Eva Lisa un Sidner! Paklausieties, ka tétis mak!

IZSOLES VIRS (Tuvu. A. k., skarbi)

Paej mala, puika! Tu stavi cela.

Saja 1saja epizodé no “Ziemassvétku oratorijas” atrodams
piemérs, ka wvar ieklaut tuvplanu, aprakstot rokas, kas wvada
pirkstus pa klavieru taustiniem. Tikai lapas wvida tiek
aprakstits kopplans: “Pie klavierém sé&z Arons un Solveiga.”
Tikai tad var redzét apkartéjo vidi un varonus. Tatad scendrijs
tiek rakstits ta, k& tu gribi, lai filma izskatitos. Tadu nevis
ar tehniskiem skaidrojumiem, bet gan ar vardisku situacijas

atainojumu, kas var tikt parvérsts attelad, skana, gaisma u.c.
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Reizém tu esi spiests sniegt skaidrus “tehniskus”
komentarus, k&, pieméram, Jja filmas varonis saka: “Es tevi
milu,” - Dbet doma tiesi otradi. Tad varbit tev iekavas
jaieraksta: (ienistu).

Ja tu scenadrija gribési uzdot visas tehniskdas detalas un
nianses, tas var izvérsties par iztirzadjumu vairdku simtu
lappusSu garumd. Tas var bt noderigi, tacd¢u domajams, ka
lielakajai dalai, stradajot péc $ada scenadrija, aptriktu elpas.

Scenadarijs ir nozimiga melnbalta skice. Par gaismas
uzstadisanu taja Jjartpéjas rezZisoram, operatoram, aktieriem,
skanu reZisoram un daudziem, daudziem citiem.

Dazi praktiski padomi par rakstisSanas procesu un par
rakstisanu datora

Rakstisanas procesd tev var palidzét galigad mérka un posmu
mérku uzstadisana. Pieméram, ka tu uzraksti tris scenarija lapas
diend un ka scendrija pirmajam variantam jabit gatavam 6. jGnija
plkst. 12.00. Man loti palidz preciza laika noteiks$ana, jo tad
es nevaru apmanit pats sevi. Protams, ka biezi vien es
neieklaujos laika, tacu starpiba ir ne lieldka k& daZas nedélas.
Es, protams, apzinos, ka Sie padomi nebit neder visiem, tacu, Jja
tu apnemies uzrakstit tris lapas diend, tad pirmd pilnmetrazas
filmas scendrija varianta uzrakstiSana tev aizpnems 30 1lidz 40
dienu. Tu vari arili padeldét sézamvietas taukus, straddjot dienu
un nakti un paatrinot “produkcijas takti”.

Ja rakstisSanas laikd rodas gratibas, tad ir viegli
parmesties uz citam idejam. Mégini no ta izvairities. Parasti
tas rada tikai apjukumu un nekas 1sti netiek padarits. Un
negaidi iedvesmu. Sédies klat! Es zinu, ka tagad parspiléju.
Tac¢u lieldkajai dalai no mums raksti3ana ir svarigi saglabat
regularitati. Lieldkajai dalai no mums ir grati daZu iedvesmas
stundu laika tikt gala ar 120 lapu garu scenariju.

Kad esi wuzrakstijis savu pirmo scenariju, lauj daZiem
cilvékiem, kurus tu uzskati par godigiem, to izlasit. Tas var
btot gruti. Pirmkart Jjau, cilvéki bius parak mili. Otrkart, ir
tikai nedaudzi, kas tiesam mak lasit kinoscenariju.
Salidzinadjuma ar dailliteratiru nepieredzéjudsam lasitajam tas
var 3kist loti tridcigs. Vini vienkadrsSi nepratis izlasit filmas
partitiru. Treskart, tie, kuri ir pieredzéjusi scenariju
lasitaji, parasti ir loti aizpnemti. Labi, ceru, ka kaut kada
veida tu atradisi savus kritiskos un uzmanigos lasitajus. Kad

péc tam sanemsi kritiku, uzklausi to un neaizstavies. Tapat ari

55



nesteidzies pienemt kadu lémumu, katrd zind ne ttGlit un ne uz
vietas. EJ médjads un doma. Izmanto to laiku, kas tev
nepieciesams. Ir loti wviegli, diskutéjot par scenariju,
aizmirst, ko tu patiesiba esi gribé&jis izstastit. Kritika var
bGt pamatota, tacu iespé&jams, ka ta& nav atradusi tiesi “wajo
punktu”. Reiz, kad es stradaju par montazas reZisoru, kads
televizijas producents gribé&ja, lai parmontéju kadu epizodi,
kas, vinaprat, nepavisam neiedarbojds. Es uzskatiju, ka epizode
ir laba, tac¢u izlému patit filmu atpakal un vélreiz noskatities
epizodes, kas nak pirms té&s. Un tajas es atradu trikumus.
Parmontéju tas. Kad vélak atnadca televizijas producents, vinam
Skita, ka “sliktd epizode” nu bija kluvusi pavisam laba, kaut
ari nebiju tai pat pieskéries. Es vinam to ari nekad nepateicu,
tacdu pats iemacijos ko svarigu. Uzklausi  kritiku, tacu
nesteidzies vienmér darit ta, ka iesaka citi.

Scendarija rakstisanai datorad ir ©priekS3rocibas. Pirmam
kdrtam tu vari bez grGtibam izméginat jaunas idejas. Tu vari
mainit tekstus vietam uz prieksu un atpakal. Ir viegli stradat
ari ar vairdkiem dokumentiem vienlaikus. Tu vari, pieméram,
paieties atpakal un paskatities kadu vecu scenariju. Rakstot
datorad, tu iegtsti veiklu un efektivu parvietos$ands brivibu. Bez
tam tu vari izmantot pareizrakstibas kliddu laboSanas programmu.
Tacdu pastav ari briesmu faktors. Iespéjams, ka tu, pieméram,
nekad neparraksti savu scendriju no pirmds lapas l1lidz beigam. Tu
tikai ieraksti, maini vietdm un dzés epizodes. Sods wvar bit
tdds, ka tu neizjutisi kontinuitati. Un tas savukart var
ietekmét stasta ritmu un toni. Tacu, Jja tu savu scenariju
neparraksti, wvar tikt bojata arli filmas varonu iekséja dzive un
stasta logika.

Datora rakstits scenarijs var viegli izradities parak
gars. Tapéc visu laiku izdruka un lasi no papira. Un visbeidzot
- 1ir wvesela Jjura datorprogrammu, kas var ‘“palidzéet” tev
uzrakstit scenariju. Ir, pieméram, tads ideju generators, kurs
uzdod jautajumus un atbild, un sniedz asociacijas, lai padaritu
stastu tev pasam skaidraku. Ir pat tadas programmas, kas
ierosina darbibas un personazus tavam stastam. Sadus
paliglidzeklus 1laba scenarija radiSanai es nekadi nevaru
ieteikt.

Tehnikas jom& notiek daudz kas. Rakstita forma, vismaz

pagaidam, 1ir nepiecie3amiba, lai tavs scendrijs blUtu pieejams
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citiem. Tac¢u ari Saja punkta tehnika, domajams, mainis
scenarista paSreizéjo realitati.

Nav mazsvarigi, ka tu raksti scenariju ari tiri formala
zind. Tadu tagad, kad tava stasta struktdra Jau sakusi
veidoties, varam sakt izmantot ari to vairdk neka divtikstos
gadu veco zinatni, ko sauc par dramaturgiju.

Divpadsmit vardu un Eetrdesmit sekunzu

Iespéjams, ka kinoscendriji tiek rakstiti tiesi tikpat

dazados veidos k& romanu manuskripti, atkaribd no rakstnieka.

Tatad - atkariba no ta. Likumu nav. Tomér viena atsSkiriba no
romdna 1ir: k&ds - un parasti tas 1ir rezZisors, kursS nav
scendrists, - tulkos scendrija rakstito pirms ta& nondksanas pie

skatitdaja. Tas nav tik vienkdarsi k& pateikt: par spiti visam,
tas bija Cyrancau, kas sarakstija dzejoli. Mums ir ari
tulkotajs. “Taisni t&” reti 1ir “taisni ta”. Nekadi dzejolu
lasijumi. Ne tikai.

Kinoscendrijam jabut skaidram, pedagogiski skaidram, ari
sugestivam.

Vélak tas rada gruatibas. Pedagogiskd prasiba runda par
skaidribu, sudgestivd - par daudznozimibu.

Katrai atsevisSkai filmas epizodei 1ir S§is dubultprasibas;
td norisinds So ramju ietvaros. Katra epizode ir ari dala no
viena veseluma, var biut 150 epizozu seciba, kuras 1likne,
kulmindcija un atvéziens k& kopums noteiks filmas kvalitdati.

Es tagad nerunaju par lielo 1ikni, to, kuru tik grati
radit, bet gan aprobeZojos ar mazumu. Katra epizode ta, ka ta
aprakstita scendarija, neieklaujas tikai Saja lielaja stasta
1likné vien, sastavosad no kopda savirknétam epizodém. Ta satur
sevi ari mazu 1iekséju 1ikni: neblis cela gabals transportam,
nebus bez spéciga iekséja dzinula, dzivos, varés tikt 1izcelta
arad un uzliukota ka Jloti mazs tedtra gabals pats par sevi.

Sim Jloti koncentrétajam tedtra gabalinam tomér ari biutu

jadod gan ramji, gan briviba. Jabut pedagogiski skaidram un -

tomér! - jadod reZisoram vieta tulkoSanai.
Lielad 1ikne - Sie epizozZu simti, seciba - tas 1ir Sis
grutais. Tacu maza 1iknite, attieciba starp skaidribu un

sugestiju ari nav nekdada viegla.

Tatad: dazi vardi par mazo likni.
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Nemsu kadu pieméru, kadu epizodi, kuru uzrakstiju
televizijas seridlam “Strindbergs. Dzive”. Ta ir isa.
Strindbergs 1r Parizé. Laulliba ar Fridu Ulu 1ir izjuk$anas
stadija. Ka ies talak? Ka atainot konfliktu, spriedzi, ciInu par
varu un atrisindjumu?

Scenarija kopuma si1 epizode izskatas sadi:

“Dzelzcela stacija.

Vins atvadas no Fridas. Vina vaica:

Vai vél redzésimies?
Signals.”

Es neko nesaku par epizodes kvalitdti. Laba ta ir vai
slikta. Tacdu ta ar pieméru kaut ko pierada. Ta nenodarbojas ar
mulkibam, k& labad vai kreisd sleja, ext., diena, vai ar télotu
precizitati k& kameras lenki. Ta neizliekas esam par epizodi
uznemsanas scendrija, jo ar uznemsSanas scendrija uzrakstisSanu
tiri labi var tikt gala sekretars, kam nav nekada sakara ar
filmas maksliniecisko kvalitati. Cik gan daudzi rezisori domdjas
rakstam scendriju, darot sekretardarbu! Bet S1I loti 1sd epizode,
divpadsmit vardu, t& nordda vietu, dzelzcela staciju, varbit
“Gare du Nord”. Frida ir ta, kas vaica,; un vinsS neatbild, jo abi
zina atbildi, kas ir “né”. T4 ir vina, kas vaica, un vins, kas
grib tikt no vinas vala, klusé. K& tas notiek? Vilciens dod
signalu. Vina paziud no vina dzives.

Viss ir pateikts - cik tas filma varétu biit? Cetrdesmit
sekunzu. Ko 1izsaka aktieru sejas? T4 ir vinu dariSana. Plass
plans, tuvplans, lokomotive kadra, asaras, kadru mainiba vai
viens vienigs kopplans? Par to visu atbild rezZisors. Véls vakars
vali rita saule? ReZisora dariSana.

Ir ramji. Un briviba.

PERS ULOVS ENKVISTS (Per Olov Enquist), rakstnieks

4. Dramaturgija

Zindsanas ir mugurkaula smadzenés

“Lai ar pandkumiem rakstitu kino, vélams, lai aprakstitais
bitu pamatiga koncentréts un dramatiskas dzivibas pilns. Filmai
visupirms nepieciesama darbiba un atrums. Nekadas gari stieptas
dalas, nekadi mirusie punkti. Lai filma butu laba, katras
epizodes uzdevums 1r virzit darbibu uz prieksu.”

NO “FILMKONSTEN”, 1919
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Dramaturgija ir visupirms struktiras jautajums. Ka
epizodes saspélésies, dzims un izgaisis. Ka vislabdk no
atseviskam sastavdalam radit kopainu, kas saskanés ar autora
méksliniecisko gribu. Tadu ari - ka&da veida komunikaciju ar
publiku autors vélas sasniegt. Filmas dramaturgija nosaka
attieksmi pret publiku, par ko es izteik$os nakamaja nodala.

Strukttras veidojuma atrodas ©persondzu aréjais, ari
iekséjais celojums. Ar ta palidzibu sadarbosies darbibas limenis
un véstijuma limenis, un tie kopigi veidos vienotu wveselumu,
stastama “jégu”.

Nakamajas apaksSnodaldas es gribétu iziet cauri gan
klasiskajai dramaturgijai, kas 1ir pamata “Kur$ uzvarés?”, ta
sakot, tradiciondlajai dramai, gan ari “Celojuma” dazadajiem
strukturadalajiem paplasindjumiemn, cita starpa, episkas un
liriskas filmas wuzbGvei. Neviena no $im struktGram nav labaka
vai sliktdka par otru. Abam ir savas pasSas par sevi saprotamas
tiesibas pret stastamo stdstu. Bez tam daudzas filmas ir ar
jauktam formam, Skérsapauglotas.

Ir dzirdéti apgalvojumi, ka dramaturgija veidojot tikai
divus procentus no scenarija darba. Nevaru gan pateikt, vai $ads
procentu apjoms ir pareizs vai ne, tacdu neapSaubami ir skaidrs,
ka dzivu, labu scendriju ar dramaturgijas likumu gramatu padusé
neuzrakstisi. Un tomér, ja ari ta bOtu, ka dramaturgija veido
tikai divus darba procentus, tad tev td ir japarzina.

Daudz ko tu, tépat ka més visi, esi sanémis par brivu.
Klasiska dramaturgija lieldkaja dala no mums sé&Z jau kop$ bérna
kdjas, dienemta reizé ar pirmo mums izstastito pasaku. Kamér,
pieméram, liriski asociativais stastijums bieZi nacis pie mums
sapnos. Zinadsanas séZ mugurkaula smadzenés, ja vien mes
iemécamies par tam partpéties.

Reizém es gudroju, no ka tad sastav paréjie devindesmit
astoni procenti, ja dramaturgija veido vien divus. Zind$anas par
kino tehniku un stastisanas panémieniem, protams, netraucé. No
pieredzes zinu, ka viena liela dala ir tira neatlaidiba, spitiba
un mulka duSa, kas rada tevli spéju atkal un atkal parrakstit
kadu scenariju. Tacu, lai ar neatlaidibu pietiktu, ir
nepieciesSams arl personligs dzinulis, spéclga griba stastit. Un,
k& jau es agrak minéju, jauzdrosSinads palaist ganos paScenziru.
Un visbeidzot nak tas griti analizéjamais talants. Tomér lieléako

dalu no Siem punktiem ir iespé&jams ievigrinat jeb iemacit.
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Sava zina dramaturgija ir viskonkrétaka scenarija
rakstiSanas procesa sastavdala. Tas ir lielakoties tehniskas un
parskatdmas zinadsSanas. VarbGt tie$i tapéc pédéjo divdesmit gadu
laika visas Ziemelvalstis ir rikoti dazZada veida dramaturgijas
kursi.

Isak sakot, tds ir wvisviegladk iemacadméds zinaSanas.
Probléma gan tada, ka zina$anas par dramaturgiju viegli var klat
par absolidtu doktrinu, vienpusigu méacibu, kas ierobezZzo spé&ju
atrast citus risinajumus.

Visi likumi, ko més, cilvéki, méginam noformulé&t, vienmér
var ierobezZot skatienu un iespéjas. Un tomér tev k& scendristam
japarzina visi amata aspekti. Tacdu kldSana par labu amata
meistaru nebit nenozimé&, ka noteikti jazaudé sava kreativitate
jeb iespéjamd genialitate. Ja ta butu tik viegli iznicinama un
apdraudéta, tad ipaSas jégas tai nemaz nebitu.

Klasiskas dramaturgijas vésture

Ka sauksies Sis zindsSanas? Klasiska, anglosaksu,
tradicionala wvail amerikanu dramaturgija? Skaidrs, ka 81is
zinadSanas saka veidoties jau antikajos laikos. Tapéc apSaubu,
vail tas varétu saukties par amerikanu dramaturgiju. Jau ilgi
pirms misu laika skaitiSanas sistémas Aristotelis (384-322 pr.
Kr.) noformuléja triscélienu struktiru. “Pilnigs ir tas, kam ir
sakums, vidus un beigas. Sakums ir tas, kuram nav Jjaseko kaut
kam, bet péc kura dabiska karta seko kaut kas. Beigas ir tas,
kuras dabiski seko kaut kam. Vai nu aiz nepiecie3amibas, vai aiz
ticamibas - un péc kuram nekas vairs neseko. Un visbeidzot wvidus
ir tas, kur$ gan seko kaut kam un péc kura kaut kas seko.”
Citiem vardiem sakot, vienam veselumam Jjaietver sevi sakums,
vidus un beigas.

Jau Aristotela laika tika stingri nolemts, ka tradicionala
drama ir darbiba. Un ka darbibas dazZzadajiem momentiem Jjaieiet
ieksa un Jjaizriet &ra vienam no otra, ka zobratiem jasakeras
vienam ar otru un aiz nepiecieSamibas jarada vienota kustiba.
Sastavdalas ir neiespéjami mainit vietam vai iznemt &ra, jo tad
sagaztos visa buve. Tadéjadi tas, kurs nav pelnijis kustibu un
veselumu, darbiba nemaz nepiedaléds. Aristotelis wuzskatija, ka
svarigakais ir “notikumu secibas kompozicija, Jjo tragédija
neattélo cilvékus, bet gan darbibu”. Tatad Dbez darbibas,
intrigas nekada drama nevar rasties.

Aristotelim bija se$as prasibas pret to, kam biatu jabat

antikas tragédijas satura. Tas ir iedalitas $ada rangu seciba:
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darbiba, personazi, domas saturs, skaista valoda, mizika un
skatuviskais iekartojums. Prasibas, kas nedaudz korigéta veida
tikpat labi wvarétu tikt uzstdditas misdienu kinomakslai.
Aristotelis tomér personazus lika otrajada vietd. Dabiski, ka
darbiba, intriga ir ta&a, kas visbiezak “wvelk wvisu vezumu”. Tacu
misdiends més uzskatam darbibu, persondaZus un domas saturu par
lidzvértigiem elementiem. 84 1lidzsvara sasnieg$ana gan var
izradities par grGtu uzdevumu. Bez tam ir loti daudz filmu, kas
ir tik vien k& intrigas nesé&jas.

Aristotelis aprakstija dramas “attiroso funkciju”.
Iespéjams, vins ar to domdja, ka skatitaji péc izrades var
doties m&jds ar tiradm sirdim, guvusi atbildes vismaz uz luga
uzstaditajiem jautdjumiem.

Aristotelis ir interpretéjams. Jau kop$s antikajiem
laikiem vélme radit absolitas dogmas dramas joma vienmér ir
bijusi liela. Un vienmér 1ir pastavéjusSas teorétiskas debates
par dramu, tapat k& attiecigs principialu tulkotdju daudzums.
Likumi, k&, pieméram, tas, ka lugam jatop izspélétam lieldkais
viena saules apgrieziena ietvaros wvai Jjanotiek wviend un taja
pasa vieta, kaut ari skolotdajs Aristotelis saglabdtajos rakstos
rakstijis tikai par darbibas wvienotibu.

Melodrama

Kas vél ir tads, kas ietekméjis filmas strukturalo uzbivi?
Bez klasiskas dramaturgijas moderno kinomakslu ietekméjusi ari
teatra melodrama.

Sis arkartigi populdrais izklaides tedtris radas 19. gs.
sakumdala. Visvairak Francija, ASvY, Italija wun ari viena
Anglijas dala tas kluva par “tautas teatri”. Tas bija tedtris ar
jitu parpilnu un dramatisku darbibu. Dialogs bija wvajadzigs
tikai tapéc, lai virzitu darbibu uz priek3u. Saja “musketieru
drama” svarigas bija lielas jttas, ka histérija, kaisliba, tirs
vajprats, greizsirdiba, pad3naviba utt. V&l bez vétrainajam jitu
izpausmém bija arl spekulativas intrigas, biezi ar masu publikai
piemérotiem spécigiem efektiem. SiZetda visbiezadk bija atainota
tikumiba, kas bija launo spéku apdraudéta, tacu pédéja bridi
labais uzvaréja.

Dramas idejas saturs naca no puritaniski
mietpilsoniskajiem wuzskatiem par morali. Gandriz vienmér bija
strids starp labo un launo, tas ir, starp varoni un blédi.
Melnbalta pasaule, kas bija loti parskatédma. Varonis jeb varone

parasti bija godiguma un labestibas iemiesojums, reizém ar dazam
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“sikam ikdienigkam vajibam”, lai publikai bGtu vieglak
identificéties ar galvenajiem varoniem.

Aizraujoda intriga bija spéka no “grauda 1lidz klaipam” un
pieauga uz kaisligu attiecibu nokadrto$anas rékina laba un launa
starpa. Dramas kapindjuma laikd radds negaiditi pagrieziena
punkti, kuros kaut kas tika atklats wvai kluva atpazistams, un
tad darbiba daléji ieguva jaunu virzienu. Citi partraukumi drama
parasti Dbija komiskie iespraudumi. Mizikai, tapat ari skanu
efektiem vajadzéja bit “jGtas spécinoSiem”. 19. gadsimta
attistijas melodramas teatra scéniskads formas jédzieni, kas
kluva aizvien grandiozdki. Uz skatuves publika varéja skatit
lielas katastrofas - ugunsgrékus, kara ainas, indidnu uzbrukumus
un ta talak.

Amerika melodrama kluva par big business, Jjo visi
“bezvalodas” emigranti varéja saprast vardos skopo, dramatisko
efektu teadtri.

Tad naca kino, kas bija méms un tie$i tapéc savas
publikas sasniegSanai prasija vél lieldkas 3jatas, darbibu un
efektus. Melodrama bija ka radita jaunajai izklaides
industrijai, kamér tedtris paturéja stabilo pilsonisko, kaut
ari liberdlo, smalko publiku.

Henriks Ibsens

Ziemelu pusé tas, kurs augSamcéla seno griekisko dramu,
bija Henriks Ibsens, tacdu vins stastija par pilsonu sabiedribu
ikdiena, nevis par antikajiem varoniem un dieviem. Ibsens vél
aizvien 1ir wviens no prasmigakajiem “celtniekiem”, tas 1ir,
lielaka dala vina dramu ir nevainojami dramaturgiski bavétas.
Dala ir sareZgitakas buves, dala - vienkars$akas. Tacu nevienu
akmeni nav ilespéjams mainit vietdm wvai iznemt, nenodarot
bojadjumu veselumam. Téze, ©péc kuras stradaja Ibsens, Dbija:
svitro &ara visu, iznemot nepieciesSamo. Vina dramas ir stipra
virziba uz priek3u, kur tiesi wvaronu spéciga iek$éja dzive ir
ta, kas rada spriedzi.

Ibsena dramds ir intriga, tadu ta ir lidzvértiga varonu
izaugsmei un domas saturam. Ibsens bija moralists, un parasti
vinam bija skaidrs, ko vin$ grib ar savu stastu sasniegt. Sava
laikda wvin$ bija nozimigs sabiedribas provokators, misdienas
dazas vina lugas var tikt uztvertas k& parak tieSas un
pedagogiskas. Henriks Ibsens prata lidzsvarot dzivu intrigu ar

cilvécisku psihologiju un spécigu sabiedrisku aktivitati. Lugas
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bija ierobeZotas darbiba, laikd un telpa, tadu savu toreizé&jo
laikmetu tas provocéja.

Kaut ari Ibsens lield mérad bija apzinats “ékas celtnieks”,
vina lugas atainoja pa$a personiskas sacel$anas. Par spiti
aprakstitajail sabiedribas perspektivai, wvins$ atspoguloja pats
sevi. Apzinaties to vins saka tikai vélakajos gados. Reizém
dramaturgs pats nezina, kas 1istenibad notiek ar rakstisSanu, un
labi vien ir, ka ta.

Antika drama, melodradma un pilsoniskd drama ir tas, kas
galvenokart ietekmé&jusas stastu “Kurs$ uzvarés?” struktiru.

Ulas Ulsona dramaturdgiija

AugosSas autorkino tradicijas laika Eiropas scenaristi
daléji bija =zaudéjusi savu nozimi, un tikai septindesmitajos
gados scenarijs stipri atkaroja savas pozicijas. Kapéc tad
augusi scenarija nozime pédéjo divdesmit gadu laika?

Autorkino tradicija ar spéclgajiem reZisoriem 1ir sava
veida garants makslinieciskai integritatei. Tacu tas var btt aril
makslinieciski riskanti un izradities par loti dargu procesu.
Parak daudzi lémumi var tikt pienemti par vélu, visbieZak - pat
pie montéaZas galda. Protams, ka 1létadk un drosédk ir radit filmas
struktiru pie rakstamgalda, nevis pie montazZas galda. Tatad
scendrijs var radit lielaku dro8ibu filmas produkcija, tacu tas
nekada zind negaranté augstaku maksliniecisku kvalitati.

Viens no iemesliem, k&pé&c augusi scenarija nozime, ir
finansésanas sistéma, kas kluvusi daudz sarezgitaka. Ir tikai
dazi atsevidki producenti, kas dialogada ar reZisoru un/vai
scenarija autoru var vieni pasSi atlauties dot kadai produkcijai
zalo gaismu. Visbiezak, lai kada filma taptu gatava,
nepieciesami daudzi finansétaji. Mekléjot 1lidzeklus filmas
finansé$anai, scenarijs celo krustu 3ké&rsu starp TV kanaliem,
fondiem un producéjosam sabiedribam.

Nav gluzi ari ta, ka producenti un finansétaji bitu
vienigie, kas pieprasiju$i aizvien vairak uz scendrijiem b&zétas
produkcijas. Ari liela dala publikas izradijusi vélmi péc
efektivak risinadtiem siZetiem.

Septindesmitajos gados aizvien pieauga vajadziba péc
zind8anam par kinodramaturgiju. Viens no izcildkajiem So
zindSanu izplatitédjiem Ziemelvalstis bija dramaturgs un pedagogs
Ula Ulsons (Ola Olsson). Modernd un ziemelu kino dramaturgijas
attistibas véstures raksti$ana sakas ar to, ka rezijas students

Ula Ulsons interesé&jas, ka wuzrakstit scenariju, tadu nesen
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izveidotaja Stokholmas Dramas institdtd neviens nevaréja vinam
neka diZza iemdcit. Tas bija radikdlo septindesmito gadu sakuma
un bija Jloti nedaudz tadu, kas gribéja sekot Jjebkadam likumu
gramatam. Tad Ula Ulsons pats saka pétit, ka bija bavétas
atseviskas filmas. No kinoarhiviem wvins$ panéma, cita starpsg,
“Septinus samurajus” (1954) un “Kauju par Algeru” (1965). Ula
Ulsons saka sadarboties ar teatrali Karlu Juhanu Setu (Carl-
Johan Seth), kur$ tolaik darbojas kino jomd un kuram bija
zinaSanas par teatra dramaturgiju. Kopigiem spékiem vini saka
formulét dramaturgisko modeli.

Abi bija naku$i pasa laika. Uz scenariju bazes veidotéas
produkcijas wvairojas, un par So tému tika publicétas vairdkas
amerikanu gramatas. Kad vélak abi censoni uzsaka 1iIso kursu
dramaturgija, interese bija loti liela. Liela dala zina$anu par
kino rakstisanas makslu kop$ piecdesmitajiem gadiem bija g&jusi
zuduma. 3o gadu laikd kino daléji bija attistijis savu valodu,
ipasi liriskajad Zzanra, tacdu tagad gan liela publikas dala, gan
jaunie kinematografisti atkal ilgojés péc tradiciondlajam dramam
ar spraigu darbibu un virzibu uz prieksSu. Vai S1 attistiba bija
uz labu wvai launu, tagad més varam jautdat pasi sev, tacu
domajams, ka ta bija nepiecieSama. Televizija Dbija ieguvusi
stipru varu, un vajadzéja publiku vilinat atpakal uz
kinoteatriem.

Ne visi Ulas Ulsona un Karla Juhana Seta kursus uznéma ar
ovacijam. Kritika bija vispirms jau principiadla. Dazi
kinoindustrijas parstavji bija loti nobazZijusSies par iespé&jamo
gadas iniciativas ietekmi uz kinomdkslu. Tomér Ula Ulsons
uzskatija, ka dramaturgija veido tikai divus procentus no visa
scenarija. Tacu péc Cetrpadsmit dienu iedvesmojosSiem kursiem,
kuros tika raditi daudzi laba kino pieméri, daudzi saka domat,
ka dramaturgija aiznem 98 procentus no darba. Es pats biju viens
no viniem - septindesmitajos gados beidzu vienus tadus kursus.
Tolaik es stradaju par montazZas reZisoru pie kadas televizijas
filmas un tudlit péc kursiem saku strukturét filmu, sekojot
dramaturgiskajam modelim, kuru tikko biju apguvis. Rezultats
bija, 1si sakot, nelabs. Es biju spiliests par jaunu parmontét
filmu, patiesiba 1sti nesaprotot, kapéc. Tikai daudz vélak es
sapratu, ka 81 filma nebija tradicionalais stasts “Kurs
uzvarés?”. Es biju mégindjis iespiest filmu modeli, kura ta
nemaz neiederéjas, un tur nemaz nevaréja iznakt kaut kas cits ka

vien c¢iks.
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Viena no lietam, kuru atzinigi novértéja daudzi
kinoindustrijas parstavji, bija iespé&ja sava starpd sarunaties
daudz precizdk un izmantojot wvienotus Jjédzienus. Vismaz dala
kinoindustrijas ieguva “savu valodu”, kas attiecds uz scenarija
un filmas uzbivi. Vispirms jau - tiru un skaidru stasta “Kurs
uzvarés?” sakara.

Ula Ulsons saka vadit kursus pa visam Ziemelvalstim,
vispirms sadarbiba ar Karlu Juhanu Setu, vélak ari ar rezZisoru
Pelli Berglundu (Pelle Berglund). Kop$ septindesmitajiem gadiem
apméram 15 000 «cilvéku 1izgdjudi Ulas Ulsona dramaturgijas
kursus. Dramaturgisko =zinadSanu sakara GGla Ulsons piedalijas
pirmo lieldko televizijas feletonu “PavirsSie sakari” un
“Lielveikals” radianad. Norvégijad un Danijad jédziens “Ulas
Ulsona dramaturgija” tika wuztverts Saubigi, jo tas, kas
“izkurséts” kop$s septindesmitajiem gadiem, bija radits
antikajos laikos un galvenokart attistijies tedtra pasaulé.

Lai uzrakstitu kinoscenariju

nepieciesama divu veidu izturiba. Vispirms 1ir tieSam
jagrib rakstit un pdarrakstit. Péc tam vél jaspéj paciest
galarezultata noskatisanas uz ekrdna vai televizora.

Neparasti grati ir bijis noformulét, kas ir labs
scenarijs, kaut ari esmu rakstijusi un pasniequsi 20 gadu. Par
ko més rundjam, kad rundjam par kvalitati? Ko es sagaidu, lasot
scenariju, cik augstu es lieku latinu, kad rakstu? Augstu - ja,
bet ko nozimé - augstu? Més tacdu visi uzstadam mérkus cik vien
lespéjams augstu un tomér sézZam un kaunamies, kad skatamies
gatavo filmu: kursS gan uzrakstijis So idiotisko repliku, kapéc
filmas darbiba ir tik daudz tik divainu un veselam sapratam
preti rundjosu caurumu? Un vienmér jau nevar valnot reZisoru,
pat visbiezak - ne.

Kad es apsézos, lai rakstitu jaunu scenariju, ceriba
séstas man 1idzas. Es ceru, ka Soreiz man nevajadzés kaunéties
vai aizstavéties, vai 1izskaidroties, bet gan ka stasts, kas
veidojas, bis Gdensnecaurlaidigs, dinamisks, alizraujosSs un V&l
visads citads, uz ko vispar var cerét. Kad spéki un pacietiba
izsikst un nodoSanas termins, izradas, ir ritdien, ceriba ir ta&,
kas liek man palikt sézZam.

Ko tad nozimé “labi”, uz ko tad es ceru?

Tas 1ir: sakotnéja ideja izaug téma, kas caurvij visu -

iesdkumd scendriju un vélak gatavo filmu. Katra detala, katra

65



vide, térps, katrs pagrieziena punkts, katra persondza raksturs,
arods un pagatne var tikt attiecinata uz to, par ko ir filma.
Pola Srédera (Paul Schrader) “Taxidriver” stdsta par vientulibu,
un filma nav neviena vieniga téla, kursS nebilitu vientuls, nodots
vai izdots. Katrs sava veida. Filma nav nekadas visparéjas
vientulibas, bet gan vairdkas 1ipasas personiskas vientulibas.
Tas 1ir viens no daudzajiem nodraztajiem, bet patiesajiem
paradoksiem  misu profesija: jo lokalak, jo sava zina
personiskak, jo “Saurak” - jo plasak, jo visaptverosak.

Vienai filmai japiepilda vesela siena, un, lai ta spétu
komunicét, tai biatu jabiut vairdk dimensijam nekd vienai. Més
visi esam jutusSi vilSanos, redzot filmu ar labu sakumu, kuru
talak nav spéts noturét, vai labiem personazZiem, bet darbibu,
kas ir skumja un plakana. Tekstirai, stasta virsstruktirai 7jabiut
grodi austai k& linu audeklam. TikstoSiem detalu, tiukstosiem.
Man skiet, ka galu gald tas ir tas, ko nozimé “keep it simple”:
ka visa filma 1idzinds savali témai (subjektam), ka viss, ko
publika beigu beigds piedzivo, ndk no viena un ta pasSa avota.

Scendrijam, no kura man nebiltu jakaunas, strukturali jabut
bez dramaturgiska “small talk”. Nekadas transportésanas
epizodes, cik vien Iilespéjams maz 1levirzoso epizoZu. Epizodes
seko cita citai asociativi un argumentéti. Ja doma ir skaidra,
tad skatitajam nebis ipasu gritibu sekot sizZetam, ari ne tad, ja
tas veiktu garus parlécienus laikd un telpa. Scendrija dinamika
nav atkariga tikai no darbibas vai dialogiem epizodés.
Dramaturgiskais spéks ietilpst ari pdrejas starp epizodém. Kad
lasu scendriju, kura autors ar lieliem burtiem un anglu valoda
ierakstijis, ar kadu montazas griezienu pariesim no vienas
epizodes uz otru, es zinu, ka visbiezak runa ir par
nepieredzéjusu rakstitaju, kurs datorveikald nopircis scendarija
autoriem domdtu teksta apstrades programmu (labdk bitu nopircis
Sekspira kopotos rakstus). Montazas vietas ir riupigi iespiestas,
tacdu, ja darbibas vardi, kas visbiezak sastopami iekavas, 1ir
“sédét” vai ‘“skatities”, tad drosi vien nav tadu montazas
griezienu pasaulé, kas varétu Sim stastam pieskirt sparu.

Nobela prémijas lauredts Klods Simons (Claude Simon) esot
reiz sacijis par Sezanu (Cézanne), ka tas esot nevis gleznojis
abolus un bumbierus, bet gan galismu starp aboliem un bumbieriem.

Scendarija sakarad ta man Skiet Joti laba metafora. Mums jaraksta
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loti precizi, jo vardi uz papira 1ir Sezana augli un tas, kas
publikai biatu jaredz gatavaja filma, 1ir “gaiss” - doma. Tas
nebis redzams, ja aboli un bumbieri nebiis pareizi 1izvéléti un
novietoti pareizajas vietas. Tas, ko més rakstam, nav vardi,
kaut ari td izskatds. Més rakstadm dzivas bildes. Tiesi tapéc ne
visi, kas prot rakstit, var rakstit kinoscenarijus.

Darbibas vardi 1ir sarezgiti. Somu valoda 1ir piemérota
scenariju valoda, jo principa taja 1ir Ilespéjams no jebkura
lietvarda vai iIpasibas varda izveidot darbibas vardu, japievieno
tik galotne. Un ar 1ipaSibas vardiem més, dabiski, esam
piesardzigi. Ja rakstits “Lisa 1ir skaista”, tad tas 1ir
viedoklis, kuru nevar nospélét vai nofilmét.

K& izskatas “labi”?

Labs scenarijs, dabiski, 1ir viegli lasams, valoda 1ir
rupigi izvéléta, dialogs - izteiksmes pilns un katram personazam
atskirigs. Nekadu miklu uznemSanas grupal: scendarijam jabut
reziséjamam, lomam 7jabit nospéléjamam. Labs scendrijs ir par to,
par ko scendrija autors kaut ko zina. Labs scendrijs nesastav no
viegli pdarrakstitam citu filmu epizodém. Turpreti taja ir
epizodes un/vai dialogi, kuri ir neaizmirstami ”“That’s not a
different hall park, that’s a different sport!”

Katram ir savi motivi, témas, par kuram vins vai vina
labprat raksta un ko publika un producenti no viniem sagaida. K&
lai es atrodu jaunu veidu, lai "“dazadotu” “cilvéku attiecibas”
vai “noziegumu un sodu”?

Jautajums 1ir nepareizi formuléts: milasstasts (ja nu tas
ir tas, par ko 1ir stasts) ir tikai intriga (“story line”).
Filmai batu jabut par kaut ko «citu, kam Ulles un Lisas
attiecibas kalpo par izteiksmes 1idzekli. Ka teica kads somu
kolégis: “Intriga ir tas, ko izmanto, lai ieintrigétu savu domu
publikas galvas.”

Aboli un bumbieri, un gaiss.

TUVE IDSTREMA (Tove  Idstrém), scenariju autore un
dramaturge, Helsinki

5. Stasta “Kur$ uzvarés?” dramaturdija

Valzivs

Skatitajs Jjau pazist spéles noteikumus, ar kuriem tagad
grasos iepazistinat. VarbiGt ne gluzi tik 1lield méra, ka vins

apzinati varétu aprakstit stasta “Kurs$ uzvarés?” uzblvi, tacu
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vind ir redzéjis tik daudzus, ka tiri intuitivi parzina to
likumus. Tie rada sava veida dro$ibas sajGtu. Parasti skatitajs
pat zina, ka filma beigsies - par spiti visam, iemiléjies paris
beigu beigads dabisies un varonis, nenemot véra neko, izdzivos.
Tadu publika paliek sé&zZzam salond tikai viena vieniga iemesla dél
- ta grib zinat, k& tas notiks.

Skatoties filmu, skatitdjs liek mozaiku un rékinas ar to,
ka lietdm, ar kuram vin$ ticis iepazistinadts filmas sakumi,
véladk blis sava nozime. Ja pirmajad epizodé kads paslépj dimantu
maisu, tad wviena wvai otra veidad dargakmeni atkal uzpeldés.
Publika to zina, Jjo zina ari spéles noteikumus un téapéc to
lauSana var izradities loti sareZgita. Tas gan nav nekas
neiespéjams, tied$i otradi, tacu atkal - tas jadara apzinati un
nevis klGdas dél.

“Kur§ wuzvarés?” dramaturgija ir tas skelets, kas visu
satur kopa. Dramaturgijas instrumenti galvenokart ir paredzéti
virzibas wuz priekd3u nodro$indSanai darbibas limeni. Istena
stasta “Kur$ uzvarés?” véstijuma limenis ir paklauts darbibas
limenim, respektivi, intriga ir ta, kas “velk vezumu”.
Svarigakais Jjautajums, kam no epizodes wuz epizodi 1lidz pat
beigam javeicina spriedzes pieaug$ana, ir k& tas viss notiks. Ta
ir pastdviga nepartraukta notikumu virkne, kurd parmainus
galvends lomas spélé céloni un sekas. Viss attistéds soli pa
solim un virzds uz prieks3u. Ta k& sSaha, kur spéle sakas tikai
péc tam, kad kaulini ir novietoti savas vietas.

Tiek radita mikropasaule, kurd vienail gribai preti stav
otra.

Un tad spéle aizvien vairdk tiek kapinata. Isi sakot,
pretrunas/konflikti saasinads un ar aizvien lieldku intensitati
dodas preti atrisindjumam. Notiek 1lieldka méroga pagrieziena
punkti, kuri kaut kadad mérad maina spéles laukumu un uzliek
parbaudijumus iesaistitajam personam. Spéle turpinas lidz
bridim, kad viena no pusém ir uzvaréjusi.

Patiesiba Sis konflikta modelis sava butiba nepavisam nav
nekas 1paSs. Tacdu, par splti vienkarsibai, s$sada stila wvar tikt
uzrakstiti sareZzgiti un niansém bagati stasti. Pastav vairdakas
metodes k& tradiciondlo stastu “Kur3 uzvarés?” sadalit gabalos
un izanalizét. Viens veids ir to iedalit sakuma, vidd un beigas
- tad saucamaja triscélienu modell, kadu savos rakstos minéjis

jau Aristotelis.
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Katram célienam 1ir savs pamatuzdevums. Pirmaja célienda
tiek izraditi priekSnoteikumi, otraja - attistas konflikts,
tresajad - notiek atrisinajums.

Otra metode, kuru macija jau Ula Ulsons, ir ta sauktais
seSsolu variants, kur$ sastav no ekspozicijas, prezentacijas,
iedzilinadsanas, konflikta izaugsmes, konflikta atrisinajuma un
izskanas.

Izklastot “Kur$ wuzvarés?” dramaturgiju, esmu nolémis
apvienot abas $1is metodes. Tacu, pirms es to soli pa solim un
detalizéti darisu, iepazistinasu tevi ar shematisku skici, kuru
es saucu par “Valzivi”.

K& rada nakamaja lappusé attélotais ziméjums, pirmais
céliens sdkas ar ekspoziciju, kas viend vai otra veida piesaista
publikas uzmanibu.

Péc tam pirmais céliens pariet prezentdcijd un cita starpa
iedzilinas wvidés, raksturos un konfliktos. Izkristalizéjas
centralais konflikts un noved pie pirmd pagrieziena punkta, un
tadéjadi aizsdkas céliens ar numuru 2. TiesSi Seit, konflikta
saasinasSanas fazé tiek izspéléta filmas galvend dala. Attistéas
gan varonu raksturi, gan intriga, kas noved 1lidz 2. pagrieziena
punktam, un iesdkas 3. céliens. Beigu beigds tresSais céliens ved
uz dramatisko virsotni - kulmindciju, konflikta atrisindjumu un
nobeidzas ar maigaku izskanu.

Ekspozicija

Filmas sakum& kinotedtra publika ir loti atsauciga un
vériga. BieZzi wvien gaidpilna wvai katrada zinad prasiga péc dargas
kinobiletes iegaddasands. Scenaristam $1 publikas atvértiba bitu
janem véra. Tiesi 8aja momentd tev Jaaizrauj publika un
janoslédz ar to vairakas vienos3anas.

Tava riciba ir 1liels materidla daudzums un daudzas
relativi nestrukturétas epizodes. Tagad tev Jjaatrod epizode,
kura kalpos stastam par atspériena punktu. Jaatrod tie3i tas
izteiksmes lidzeklis, kur3 sagadds pareizos priekSnoteikumus un
laiktelpu tieSi tevis iecerétajam stastam. Tu nedriksti iesakt
filmu par agru vai - vél sliktak - par vélu. Sliktakaja gadijuma
publika wvar pagaidit, 1lidz tiek pie medus poda, tacdu ta nekada
gadijuma negrib kaut ko palaist garam.

Lai vieglak noteiktu, kada ekspozicija tev bitu
nepieciesama, papriek$ vajadzétu izdomat, kada veida ekspozicija
bitu piemérota tavam stastam. Varbiut automatiski iendk prata, ka

ekspozicijai wvajadzétu Dbtt dramatiskai, tacdu tas var radit
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publikd maldigas priek3nojautas. Iespéjams, ka tavai filmai btGtu
vajadziga 1éni kapinosSa ekspozicija. Vai ari noslépumainaka,
mekléjosdka ekspozicija.

Dramatiska ekspozicija

Viens no pirmajiem istajiem kino gravéjiem - piedzivojumu
melodrama “Lield vilciena aplaupi3ana” (1903) beidzas ar loti
dramatisku epizodi. Tacdu kinosabiedribas pardoSanas katalogos
bija ierakstits, ka filmas pircéji péc savas véléSanas var nemt
brutdlo nobeiguma ainu, kura viens no laupltajiem pavérs savu
ieroci pret publiku un nospieZ gaili, un parvietot to uz filmas
sakumu ka pirmo kadru. Tadéjadi filma iegtitu dramatisku
ekspoziciju, kas 1liktu pat pasivam skatitajam nosédét visu
seansu nepiedurot muguru pie krésla atzveltnes.

Dramatiska ekspozicija wvar biut vairdk wvai mazadk spéciga.
Nedrikst ari par3aut par stripu. Ja ekspozicija bls dramatiskaka
neka konflikta atrisinajums beigas, var rasties lielas gritibas.
Esmu lasijis scenarijus, kuru autori ekspozicija iz3avusi visu
pulveri un paréja stasta dala izradas tik wvien k& atsaléjusas
atliekas. Taisniba, ka publika jamodina zinkare, tacu
ekspozicijai jabut tikai visa talédk sekojosa priek3garSai un
loks nedrikst tikt savilkts paradk stingri.

Pieméram, filma “Wendeta” (1994) sakas loti dramatiski -
Hamiltons wvada kadu kareivju grupu, kura klusi un efektigi
iznicina ienaidnieku. Tacu ir tikai nedaudzas Ziemelvalstu
filmas, kuras var “pacelt” 8&da limena iesakumu. Pat “Wendeta”
$1 dramatiska ekspozicija ir tikai régs, jo izradas, ka kareiviju
reids ir bijis tikai vingrindjums un Karls Hamiltons pats péc
isa briza gatavojas doties atvalinajuma sakarda ar Dbérna
piedzimSanu.

Dramatiskaja ekspozicija tev bitu jaatrod istais griezums,
acumirklis, kur$§ sava zina ietver visu priekSastavoso stastu.
BieZzi vien laba ekspozicija ir viss siZets saisinata veida, kas
gan nenozimé&, ka ekspozicijai btGtu jaatklaj, kadas bis filmas
beigas. Tacu, atstajot kinozali, publika var saskatit saistibu
starp sakumu un beigam.

Rikarda Huberta filmai “Bé&dz, lai dzivotu!” ir loti
dramatisks filmas pieteikums ar tipiski =zviedriskdm ieziImém.
Idillisko Licijas svétku gajienu dzemdibu nama iztraucé
policija, kas ieradusies péc kadas sievietes - Dbégles, kuru

nolemts izraidit no wvalsts. Bé&gle Marija ir sieviete, kas tik
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tikko kluvusi par mé&ti, un vinas palatd atrodas ari 3Jjaunais
vecdku paris Katija un Mike.

“Nevainigais” zviedru paris nu klGst par liecinieku tam,
k& daZs labs no slimnicas personala, galvenokdrt vecmate Ingrida
(télo Lena Endre) mégina aizkavét policijas nodomu iIstenosSanos.
Béglu sieviete Marija izmanto iespéju, izsit logu un bég. Kad
policija aiziet, vecmate Ingrida un jaunad mamina Katija atklaj,
ka bégles tikko dzimuSais bérns palicis paslépts zem segas.

Katijai izdodas paiet garam policijai un tikt &ard@ no
klinikas ar savu un ari Marijas bérnu uz rokam. Kad vinas virs
Mike atklaj, ka péksSni viena bérna vietd viniem ir divi, wvins
pieprasa, lai Katija nekavéjoties nestu vienu no tiem atpakal.
Tad Katija grib zinat, kuru no abiem mazuliem lai nesot prom, un
liek Mikem izvéléties. Vins$ nevar saskatit atsSkiribu starp abiem
bé&rniem un ir nondcis neiespé&jamas izvéles prieksa. $aja diezgan
garaja ilevadad zviedru vidussSkiras idille nonadk asa kontrasta ar
kadu drtmdku realitati, un jau filmas sakumd tiek uzdoti wvairaki
moralas dabas jautajumi.

Patiesiba nav nekas neparasts, ja ekspozicija biezi savelk
kopa visu filmu. TieSi Seit tiek prezentéts pamatkonflikts, kas
mums sekos 1idz pasadm beigam - konflikta atrisindjumam. Tiek
prezentéts domas saturs, ja tads ir, un ari tas nadk 1lidzi 1lidz
beigam. Visbiezdk tiesi Sajad filmas dalad publika iepazistas ar
galveno varoni vai vismaz dzird vinu pieminam. TieSi Seit sakas
publikas identifikacija ar galveno varoni un/vai galvenajiem
varoniem.

Dramatiskd ekspozicija visbiezdk ir tirs konflikts gan
fiziska, gan attéla zina, kur$ attiecigi wvar savilkt kopa
pamatkonfliktu, iepazistinat ar galvenajiem varoniem un,
iespéjams, domas saturu. Pirmais scenarijs, ko es wuzrakstiju,
bija par 13 gadu vecu zénu, kura tévs bija alkoholikis un maja
atradas sabruksSanas stadija. Zénam saka klaties pavisam plani.
Televizijas filmas “Jaunais cilvéks” (1978) ekspozicija Dbija
3ada: puika priek3pilsétas tirgus laukumd brauc ar mopédu, apli
péc apla wvins rinko ap =zemé guloSu, piedzérusSos un piekautu
viru. Bardainais, noguru$ais virietis mégina aizsargaties,
vienlaikus iemalkodams no savas Snabja pudeles. Puika izbauda
medibas un raud. Satver dzelzs stieni, un nu jau vajaSana klUst
aizvien bistamdka. Beigds puika sasit - nevis vira galvaskausu,
bet pudeli, kuru tas tur roka. NeSaubigi tas viss raksturo cinu,

kura puikam DbGs Jjaizcina filmas gaita. T& 1ir meZonlga un
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“leciga”, tacdu Sads pubertals spéks sastopams ari filmas
talakaja darbiba. Iespéjams, ka ekspozicija ir parak tiesa, tacu
toreiz es to nesaskatiju.

No mazas televizijas filminas “Jaunais cilvéks” 1idz bralu
Vitorio un Paolo Taviani meistardarbam "“Padre padrone” (“Tévs
saimnieks”, 1976). Vienigad lidziba starp abam filmdm ir ta, ka
abas stdsta par pusauga zéna cinu ar neizprotamo, nezé&ligo
pieaugu$o pasauli. Filma “Padre padrone” zéns sé&Zz skolas zalé.
Iendk tévs un pieprasa, lai vin$ nekavéjoties dotos tam 1lidzi.
Tévs apgalvo, ka puikam esot Japartrauc méacibas skola, 1lai
nodarbotos ar aitu ganisanu. Skolotdja no sava paaugstinadajuma
nemas zénu aizstavét, tacdu tévs ir nepiekapigs. Un turpat skolas
zalé starp soliem zéns no bailém apcurajas. Nav kur bégt.

Skolotaja pédéjo reizi apskauj zénu, un vins dodas tévam
1idzi &ra no zales. Kad aiz viniem aizveras durvis, skolasbiedri
smiedamies sdk médities ka aitas, nirgaties par puiku un ta aitu
gana nakotni. Bet tad péksni durvis atspragst vala. Iendk tévs
un uzkliedz skolas bérniem, lai vini apklustot, jo nakamd varot
bt wvinu k&rta. Bérni apklust, tac¢u brali Taviadni lauj mums
dzirdét wvinu domas, kas pienemas spéka, 1idz kulminéjas
kolektiva bailpilna kliedziena par savu nakotni. Saja
ievadepizodé més redzam individa, galvena varona konfliktu ar
tévu. Tadu turpat ir ari kolektiva cina un sapni. Seit ir ari
téva konflikts ar skolotadju, ta& sakot, vecais pret jauno. Tas,
kur$ mirs, un tas, kurd padlaik dzimst. Seit ir gan pazemojums,
gan sacel3anéds. Pamatkonflikts ir veidots uz Sauras perspektivas
bézes, vienlaikus aizsniedzoties 1idz lielajai - sabiedriskajai
perspektivai.

Jau pasa filmas "“Padre padrone” sakuma puika noklust loti
pazemota stavokli. Tas, dabiski, ir efektigs sakums, Jjo modina
publika lidzjuatibu. PriekSrociba galvenad varona ©pozlcijas
vajinasana ir ta, ka wvina atképsanas, atkalatgtsanas var
izvérsties par ilgu un gratu cinu.

Ar Zelta palmas zaru apbalvota "“Padre padrone” ir veidota
péc patiesa notikuma motiviem par ganupuiku, kur$S sacelas un
klist par valodu zinatnes profesoru.

Dramatiskaja ekspozicija biezi vien galvena varona
idilliskaja ikdiena spragst bumba. Zvana telefons, un izradas,
ka ir nolaupits bérns. Vai arl automasina nobrauc no brinumjauka
lielcela pa taisno dikl iek3a un milotais laulatais draugs ir

pagalam. Vai arl banka, kurad iegrieZas galvenals varonis tiek
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aplaupita un vins (vina) spiests doties lidzi
neprofesionadlajiem, nervozajiem noziedzniekiem. Vai, ta ka
“Bédz, lai dzivotu!”, zviedru parim péksSni jauznemas ripes par
béglu sievietes bérnu.

So sarakstu varétu izveidot jdzé&m garu. Kopigd iezime ir
elements, kas nospieZ peddli un acumirkli parvérs galvend varona
idillisko ikdienu tira ellé, vienalga, vai td batu smaga drama
vaili jautra komédija. Gazes peddla elementa uzdevums ir salauzt
statisko, harmonisko esibu un likt stastam iesakties.

Dramatiska ekspozicija paredzéts ne tikai asa sizeta
filmam wvien. Tas tiek izmantots ari, pieméram, psihologiska
rakstura dramém, bérnu filmam un komé&dijam. Pieméram, komédija -
dréama, kas aizsdkas ar mazliet 1ipatnéju “bumbas kritienu”, ir
Suzannas Ostenas “Brali Mocarti” (1986), kurad operas rezZisors
pazino savam Jjaunajam ansamblim, ka ienistot operu, kura neprot
paripéties par klusumu un kailumu. Tas ir ta, it ka tradicionala
operas namd bUtu iemesta bumba. Komédija var sakties.

Ievirzosa ekspozicija

TevirzoSaja ekspozicijad tev nav jastrada ar stipriem un
efektiviem lidzekliem. Ta var bt mieriga iedzivoSanas varonu,
galvenokart jau galvena varona dzives situdcija. BieZzi vien 3ada
tipa ekspozicijas aizsakas ar plaSiem kadriem, kas vélak
“iebrauc” mazad pasaulité. Parasts, loti konkréts piemérs: autori
lauj kamerai slidét par pilsétu, iepazistina ar tas ritmu un
cilvékiem, lai péc tam no cilvéku ptla izvélétos galveno varoni.

Labs piemérs ir Vudija Alena rotaligi dramatiska
iedzivo8anads pilsétas rajona filma& “Manhatana” (1979). Vudijs
Alens, kur3 bieZi spéléjas tiesi ar dazadiem stasta risinasSanas
panémieniem, 1istos vardus Manhatanas apziméSanai lauj méginat
atrast kadai pretenciozai rakstnieka balsij. Vai ta ir mGslaiku
kultiras sabrukuma simbols wvai sapnu pilséta? Epizode beigu
beigas piezemé&jas kada bara varda “Elaines”, kurad més sastopam
galveno varoni Izaku Deivisu (Vudijs Alens) kopa ar vina
nepieklajigi jauno draudzeni.

Ievirzosaja ekspozicija biezi tiek izmantota kada
stastitdaja balss. Vaili nu tas ir pats galvenais varonis vai kada
vinam tuvu stavoda persona, vai pilnigi anonims stastitdjs. Sada
ekspozicija lauj iepazistinat ar stasta noteikumiem, vienlaikus
kadri sava veida koldzZa sniedz vairdk informacijas. Tatad tas ir

v oo =

veids, kada atri ievadit kadu, iespéjams, pat sarezgitu stastu.
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Pieméru varam atrast filmad “Ziemassvétku oratorija”, kur
Sidners ar véstulu palidzibu iepazistina ar savu mati Solveigu,
kura esot gribé&jusi “uzbivét katedrali no mizikas”. Pie §is
sdkuma epizodes es driz atgriezisos.

IevirzoSajai ekspozicijail nav Jjasteidzas, un tas dabiska
veida parslid valzivs struktiras nakamajos posmos - prezentacija
un iedzilindsanas fazé.

Kad es sadku domat par Jérana Tunstréma “Ziemassvétku
oratoriju” ka par filmu, man pats par sevi saprotams bija tas,
ka filmai Jjasadkas ar mates Solveigas braucienu ar velosipédu uz
kora méginadjumu. Vina brauktu pa nogazi, celada divritenim
nokristu ké&de un vina nomirtu vasaras rita skaistds Baha mizikas
pavadijuma. Lielisks un dramatisks filmas sakums. Tac¢u ar S$adu
ekspoziciju més vairak =zaudétu nekd iegftu. Pirmkart, publika
nebitu iepazinusi Solveigu pirms naves. Otrkart, DbiGtu svarigi
iepazit Solveigas déladélu Viktoru, kur$ vél nemaz nav dzimis,
citddi nederétu beigas. Man bija svarigi, lai filma véstitu par
trim paaudzém. Tacu ar $adu dramatisku ekspoziciju es nebltu
varéjis publiku iepazistindt ar téva Arona un dé&la Sidnera ipasi
tuvajam saikném ar mati. Un visbeidzot - mizika, kas apklust
1idz ar Solveigas navi, nekad nevarétu biat dzimusi. Man Skita,
ka ar 3o vareno ekspoziciju liels daudzums man svarigo centralo
ievirzu bGtu gajis zudumad. Scenarija apstrades periodd més ar
re¥isoru Sellu Oki Andersonu mé&gindjam ekspoziciju saspiest,
tacdu vélak abi sapratam, ka pirms Solveiga, filmad Lenas Endres
télojumd, pie gramofona mizikas izdejo cauri majai 1lidz vinu
gaidosajam divritenim, kas aizvedis wvinu navé, vél daudz kas
jaizstasta.

EtabléjosSais ievads neblt nenozimé, ka filma bids mazak
aizraujosa. Tu tikai pietaupi pulveri ilgak neizSautu,
vienlaikus izraisot aizvien lieléakas ceribas.

Lukasa Modisona (Lukas Moodysson) filma “Noladeta pasaule”
(“Fucking Ama&l”) més soli pa solim iedzivojamies ka varonos, ta
konfliktos. Viss sakas ar to, ka Jjauna meitene Agnese raksta
datora slepenu vélmju sarakstu. Agnese raksta, ka vélas
izvairities no dzimSanas dienas svinibu balles un ka wvina mil
Elinu. Nakamaja epizodé més iepazlistam “skolas skaistako
meiteni” Elinu un vinas divus gadus vecako masu Jesiku. Ir rits,
un Elina tikko atklajusi, ka Skistosas Sokolades pacina ir
tuksSa, un nikni met ar to masai veselas lamuvardu sérijas

pavadiba. Izcelas kautins, kuru partrauc no naktsmainas tikko

74



parnadkusi nogurusi mate. Nakamajad epizodé Agnesi modina vinas
augstakas vidusSkiras slana vecadaki ar dzimSanas dienas torti un
urra saucieniem.

Jau pirmajad epizodé neSaubigi tiek raditi prieks$noteikumi
ceribam, kas ndkamaja epizodé tiek pastiprindti. Jauna, Skietami
klusa, labi apriGpéta meitene apgalvo, ka ir iemiléjusies
“mezZzonigd” skuki. Divi pretstati no divam atskirigam pasaulém.
Kas notiks talak?

“Noladétaja pasaulé” ievirzo$d ekspozicija maigi péariet
prezentacija un iedzilinadSanas fazé, pie ka es vél atgriezisos.

Pat tadai filmai k& “Mednieki”, par spiti dramatiskajiem
kadriem ievadtitru laikad, pamatd ir ievirzo8a ekspozicija. Isa,
bet spécigd =ziemelbrieZu medibu kadru epizode neSaubigi uzdod
filmai toni, kaut gan neko vairdk nepastasta. Dramas konflikti
veidojas 1éndk. Galvenais varonis Eriks, kuru télo Rolfs

Lasgords, atgriezas dzimtaja ciemd, un publikai kopd ar vinu ir

iespéja vienu péc otra satikt wvisus wvaronus. Tevirzosa
ekspozicija pariet dramas prieksSnosacijumu prezentacija.
Vispirms téva bérés, péc tam Erika jaunaja darbavietd - maza

lokala policijas iecirkni. Péc tam més varam sekot Erikam 1idzi
uz malumednieku nogalinato ziemelbriezu kautuvi, nakamaja
epizodé Eriks paradits makSkeréSanas izbrauciend kopa ar brali
Leifu un Seit més dzilaék tiekam iepazistinati gan ar Leifu, gan
ari ar bralu savstarpéjam attiecibam. Nakamaja epizodé kads
vietéjais Zurndlists grib izvirzit Eriku par “Gada parnacéju”.

So epizo%u laika 1éni, bet pamatigi tiek audzéti
konflikti.

Miklainad ekspozicija

Ar miklaino ievadu tiek aizdedzinats deglis, tacu ta aukla
ir gara. Visbiezadk sadzirdama ir tikai t&s viegla cirkstona, un,
iespé&jams, var samanit dzirksteles. Sada ekspozicija var bit
loti stiligs. Par konfliktiem ir tikai nojausma, tacu, par spiti
tam, noskana var btt eksploziva. BiezZzi vien tiesSi bildes ir tas,
kas veido wvirzibu wuz prieksu. Apgaismojums vai skana, kas
pastiprina mistisko noskanu. $adda ekspozicija var bit neskaidrs,
ta sakot, publikai nav jazina, kas Seit 1isti notiek wvai kurs
Seit ir galvenais varonis. Publika jamodina zinkare, tacu - ari
nedrodiba un lidzsvara trikuma sajita. Seit var notikt Jjebkas,
jebkad un no jebkura kakta.

Piemé&ram, Hansa Alfredsona (Hans Alfredson) trillerl

“Wiltots ka tudens” (1985) wvienu 1isu mirkli izskatds, ka kads
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skrien pa sniegoto klajumu. Tad ievadtitru laikad aizvien skalak
saklausami kadas sievietes klusie, bailpilnie elpas wvilcieni,
kas sajaucas ar steidzigi skrienoSajiem soliem sniega, piedevam
vél skanot Stefana Nilsona dramatiskajai mizikai. Elpas vilcieni
klist aizvien satrauktdki, un tad piepedi tie pariet dzilos
viriesa kracienos. Péc tam seko paris isu toni uzdodos$u epizozu,
kas liek nojaust greizsirdibas dramu, tacdu tas neizradas 1ipasi
dramatiskas. Toties ievado$a skanas epizode sakumtitru laika
radijusi publikd spécigas gaidas.

Miklaina ekspozicija vislabak un dabiskak piederas
trillerim, tadu iznémuma gadijumos - ari komédijam. Ne Jjau
vienmér publikai jaierauga bandna miza, lai batu smiekligi.
Tkdieniskaki readlistiskaks stasts, kam dota 3ada tipa miklaina
ekspozicija, ir Lisas Olinas (Lisa Ohlin) isfilma “Neviens ta k&
tu” (1994). Filma stasta par kadu vecdku viru, kura sieva ir
mirusi, un tagad vins dzivo ne tikai ar atmindm, bet ari kopa ar
sievas slimibas gultu, kas palikusi turpat dzivokli. Scenarija
rakstiSanas procesa més daudz diskutéjam par to, ka wvislabak ar
to tikt gald. Beigas izvéléjamies ekspoziciju veidot cik wvien
iespéjams ikdienisku, bet tomér noslépumainu. Vecuks staiga pa
dzivokli un sarundjas ar sievu. Vins$ rund mazliet maniakali, uz
sevi vérsti, un atceras kadu abu milas tikSanos Jauniba.
Dzivoklis ir tumSs un nemiligs, mazliet nekartigs. Priek3plana
jauSama “sieva” (isteniba tikai partkas stativs). Arpusé
dzirdams, k& klaigad alu sadzérusSies JjauniesSi. Vecuks paskatéas
caur zaltGzijadm wuz draudigo arpasauli. T& nav nekdda 1pasi
dramatiska ekspozicija. Relativi normdls ikdienas wvakars, tacu
valda izjtGta, ka kaut kas nav isti kartiba.

Piemérs rada, ka miklaind ekspozicija raksturiga ne tikai
trilleriem un Sausmu filmam.

Kolina Natlija (Colin Nutley) “Engelu majam” (1992) ari ir
sava veida miklaina ekspozicija. Tas ir muiZai 1lidzigas €&kas
“Engelu majas” fragments, k& senas atminas jau =zuduSa laika
mizikas pavadiba. Vienlaikus kads vecaks virs, kuru télo Pérs
Oskarsons (Per Oscarsson), séZz pie galda un murminadams kaut ko
raksta. Neka 1pasi aizraujoSa, tacu skatitdjos tas izraisa
zinkari.

Televizijas ekspozicija

Médz apgalvot, ka “televizijas ekspozicijai” jabat
piemérotai é&tera konkurences situadcijai. Ka svarigi ir zigli

nokert publiku uz &aka, pirms ta ienirusi nakamajad kandla. Neesmu
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parliecinadts, wvai tas tad ir. Iespé&jams, tas attiecas uz ziepju
operam un ikdienas detektivseridliem. Tacu, bez Saubam,
skatitaju situacija 1ir <citadadka. Ir atsSkiriba starp tumsu
kinotedtra zali ar i1dedalu skanu un attéla kvalitati un
sagrabé&jusu televizoru dzivojama istaba, kur publika dzer kafiju
un uzkoZ bulcinas. Iespéjams, ka $is fakts var radit vairak uz
intrigu bazétu publiku. Par spiti tam, man gribé&tos ticét, ka
publika ir izturiga. Filma ari televizijas publikai ir filma un
nevis vienkdrs$i visparéja piedavajuma sastavdala.

Prezentacija un iedzilinasanas faze

Pirmais céliens ir sacies.

Lai izstastitu stastu, vajadziga publikas iepazistinasana
ar pamatnoteikumiem. Tacdu ne vairdak - publikai jasanem tikai
prieksgarsa tam, kas sekos. Kad stastu bérniem paSsacerétas
pasakas, vini vispirms, téapat k& kino publika, grib =zinat, kur
més esam. Par ko vai par kuru bis Sis stasts. Kadas attiecibas
dazadajiem varoniem ir citam ar citu. Vai ir kads, par ko viniem
pasaka Dbitu jauztraucas vairak neka par citiem, un wvai vini
drikst kadam just 1lidzi vairak neka citiem.

Vispirms wvini grib zina&t kada ir 1lieldkad probléma, kas
varoniem/galvenajam varonim jaatrisina. Jo, Ja uz 8o galveno
problému bis jagaida parak ilgi, tad wvar gadities, ka publika
gaidot nogurs. Bez jau pieminéta es ka stastitajs uzdodu ari
pasakas toni un noskanu. Cik mieriga wvai cik spéciga ta bis un
val ta bls panorama, pusmetra attaluma, tuvplana vai, iespé&jams,
jaukta tipa pasaka. Vai ta tiks stastita, izmantojot pardroldus
panémienus, vai relativi vienkd&rsi. Un wvai ta ir subjektiva,
varona stastita wvai objektivi atstastita pasaka. Tadéjadi es
Saja prezentacijas fazé veicu vairadkas vienosanas.

Tavs skatitdjs ir loti uzmanigs un rékinds ar to, ka viss,
ko tu stasta sakumda ieséj, ir vienosands, kas vélak filma
noderés. Tatad tie ir solijumi, kurus tu pirmad céliena laikad dod
publikai.

“Noladétaja pasaulé” publika Jjau pirmajas epizodés ir
daudz ko uzzinadjusi par varoniem. Cita starpa, publika zina, ka
Agnese negrib rikot dzim3anas dienas balli, ka wvina ir
iemiléjusies EliInd un ka vina dzivo labklajiga parauggimené.
Turpreti Elinai ir mate, kas strada pa naktim, vina dzivo
daudzdzivoklu 1ires namad, un vinai ir kaskiga mésa. Nakamaja
epizodé ar Elinas piedaliSanos més redzam, ka nedro$ais Juhans

stav pie vinas majas un aicina to pabraukaties ar mopédu. Tacu
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Elina vinam nepievér$ gandriz nekadu uzmanibu, pazino, ka vinai
esot jaiet uz skolu, un aizsteidzas prom. Par spiti kautrigumam,
Juhans nepadodas un nokliedz Elinai nopakal: “Bet vai tu Sovakar
pie Kristines iesi?” - “Warbit,” - Elina atsaucas.

Saja nelielaja epizodé més, cita starpa, wuzzinam, ka
Elinai pievér$ uzmanibu, tac¢u vina pie td ir tik pieradusi, ka
gandriz neievéro. Bez tam vina vakara ir ielidgta uz balli, kas
arl neizskatas péc kaut k& neparasta. Elina pat nezina, vai vina
vispar ies. Saja epizodé més ari redzam, ka Elina visai drosmigi
gérbjas - koSas krasas drébés, 1sos svarkos un kurpés uz
augstiem papéziem. Agneses madjads tévs Olofs grib =zinat, vai
Agnese iedevusi klasesbiedriem ieltigumus. Publika wuzzina, ka
Agneses mate vélas, lai Agnese rikotu dzimSanas dienas svinibas
saviem draugiem (pienemot, ka tadi ir), un ka Agnesei ir diezgan
labs kontakts ar tévu - abi vismaz uzklausa viens otru. Més
uzzinam, ka gimene jau pusotru gadu dzivo Amola un ka Agnese vél
aizvien ir loti vientula. Un tomér Agnese apsola savam laipnajam
tévam, ka izdalis “mammas ieldgumus” uz dzimSanas dienu.

Viss, kas tiek ©prezentéts Sajas ievadepizodés, tiks
padzilindts un attistisies ta&aldk wuz prieksu. Bez tam Sajas
epizodés tiek radits aizvien vairak iespéju nakotnes
konfliktiem.

“Péc tam” ir relativi viegli redzét, k& tikusi btvéta laba
filma. Un viss ir radmi un Jjauki gadijumd, ja tu raksti savu
stastu un viss dabiski iegulstas scendrija 1istajas vietas -
“tur, kur tam JjabGt”. Tacu ka lai rikojas rakstiSanas procesa
vidd, ja kaut kas nedarbojas? Ja visas tavas idejas un ainas to
vien tik dara, k& parnem tevi, un tu neatrodi tam nekadu izeju?
Tu velc un stiké aiz visiem pavedieniem, bet klust tikai vél
launak. Tu, pieméram, jautd sev, kadus konfliktus, varonus, vidi
un vél ko tev vajadzétu prezentét filmas sakuma. Protams, ka
nekadu standarta recepSu nav. Iespéjams, 1estrég3anas risks
mazinasies, Jja tu, ka Jjau agrak minéju, biusi noformuléejis
projekta prezentadciju un scenariju bez dialogiem.

Tagad es 1lepazistinasSu ar Jjédzienu premisa. Tas var
noderét ka paliglidzeklis, lai izdomdtu, kas butu japrezenté
tava stasta sakuma. Esmu mazliet skeptiski noskanots pret So
“instrumentu”, tacdu pirms sava kritiska viedokla sludinaSanas
pastasti3u par pasu jédzienu.

Premisa
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Saskana ar teoriju par premisu principa ties$i t& nosaka,
kam bis lemts un kam nebis lemts lidzdarboties film&. Ta ir uz
prieksu wvirzibas pamatmotors, rosino3ad atspere. Visam, kas
notiek filma, ir jabalsta jeb jdataino noformulétad premisa, tas
nozimég, ka premisa vada katru epizodi, atsevisku darbibu,
varoni, repliku un td talak. Tiri teorétiski tu ar S$is premisas
palidzibu vari izravét visas “nezales”, kuram neblis lemts
piedalities tava filma.

Tapat ka projekta prezentadcijas, ari premisas uzdevums ir
bGt par tadu k& karti, ar kuras palidzibu tu vari redzét kopainu
no sakuma 1lidz beigam. Tacu, ja vélies saglabdt iespé&ju saskatit
galvends linijas, karte nedrikst bt parak detalizéta. Ja tiks
ieziméts katrs krtms, tad kopainu saskatit blGs pagriGti. Bez tam
premisai, tapat ka projekta prezentacijai, Jaspiez rakstnieks
ienemt poziciju. Noformulét to, kas tiks stastits. Viena zina -
ierobeZot sevi un materialu ta, lai tu ka scenarists koncentrétu
savu rakstibu uz kadu centralu punktu.

Kas tad ir 31 premisa?

Principa premisa ir 1ss domas satura, tavas centralas
idejas noformuléjums. Apgalvojums, kuru tu darbibas gaita
pieradisi. Pierdadama, saprotams, nevar bt nekada visparéja, bet
gan tikai tevis pasSa patiesiba.

Premisa tiek formuléta $adi: X noved pie Y. Ar X apzimé&jam
stadsta pamatus, bazi taladkajai darbibai. Divi rosinoS$ie wvardi
“noved pie” nozimé&, ka darbiba iegist virzibu uz prieksSu. Y ir
So darbibu summa . Premisa seko triscélienu modelim,
priekSnosacijumus prezentéjot 1. céliend, 2. céliend darbiba
pakdpeniski tiek ké&pinata, un 3. céliena stasts tiek pabeigts.

Pati premisa ietver aktivu apgalvojumu, kas dzen stastu uz
prieksu. Tas nedrikst bit konstatéjums k&, pieméram:
“Nelidztiesliba starp dzimumiem ir nepareiza.” Tas 1ir paslivs
konstatéjums, kur3 nekur neved. Aktivaka premisa butu, pieméram:
“Sievie3u nelidztiesiba noved pie laulibas izjukSanas.” Tatad,
premisa ir precizs apgalvojums, kas filma janoved lidz
pieradijumam.

Premisas galvenals pieradijums ir pamatkonflikts un
kinodarbos ar ta& saucamo uz personadzZu orientéto premisu - ari
galvena varona attistiba. Pamatkonflikts, centralais konflikts
vienmér seko lidz pat stasta beigam un ir premisas

konkretizéjums. Un daudzos jo daudzos stastos “KurS uzvarés?”
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pamatkonflikts iesdkas Jjau ekspozicija, kas liek premisai
darboties jau tur.

Pastav divi premisu veidi. Gan tada, kas pamatojas uz
kinodarba aréjo dramu, gan tada, kas izriet no varonu ieksSé&jiem
konfliktiem, rékinu k&rtoSanas. Pirmo varétu nosaukt par uz
intrigu orientétu premisu, un t& izriet wvairdk no trillera vai
tirads action filmas. Pieméri $adai premisai varétu Dbit:
“Noziegums noved pie soda” - vai: “IlgstoSa apspieS$ana noved pie
sacelSands.” Otro varétu nosaukt par premisu, kas orientéta uz
varoniem, un ta vairak attiecas wuz, pieméram, psihologiskam
drémédm vai attiecibu komé&dijam. Pieméram: “Cilvéka nevélé&sands
saskatit Istenibu noved ©pie sacelSands.” Pie ta es vél
atgriezisos.

Vai var bt vairadkas premisas un vai var mainit premisu
kinostasta laikav?

Tradiciondli veidota stasta “Kurs$ uzvarés?”, bez Saubam,
nebis vietas vairdkdm premisam. Publika “pieprot” 8§ada veida
stadstijumus un visticamdk uzskatis filmu par saskeltu un ar vaji
paustu gribu. Bez tam pats princips jau nosaka, ka premisai
jabtt vienigajam celradim. Ja ir vairdki, tad tas var novest pie
strukturala sajukuma. Strikta stasta “Kurs uzvarés?” vidd péksni
pilniba nomainit premisu nozimétu radit publika galigu apjukumu.
Tai, vienlaicigi skatoties filmu talak, bGtu jamégina pardomat
visu, kas bijis pirms premisas mainas. Tas var radit publika
absolttu, nesalauZamu atsvesSinadtibas, ta ka tai “wviss pie vienas
vietas”.

Likumi pastav tadél, lai tos parkaptu. Tu vari straddt ar
vairdakam premisém. Tu pat vari nomainit premisu. Varbit ne gluzi
pavisam tradicionala stasta “Kurd uzvarés?”, tacdu miusdienas
aizvien wvairak filmu ir savstarpéjas Dbagatinasanas, daudzu
mediju un stéstniecibas tradiciju iespaidotas. Pieméram,
televizijas =ziepju operas mis pieradindjusas paraudzities uz
vienu un to pasSu notikumu no vairakam perspektivam. Més sekojam
paraleli daudzu varonu attistibai pastavigi pieaugosa konfliktu
saasinajuma, ta arl nekad nesasniedzot mérki. Tas, dabiski,
ietekmé filmas uzbivi. Bez tam més dzivojam laika, kad vispar ir
gruti noskaidrot patiesibu. VisbiezZak izradas, ka ta sastav no
loti daudziem uzskatiem. Vai tad ta vél aizvien ir patiesiba, ka
lielaka dala noziegumu noved pie soda? Kas 1ir noziegums? Kadi
noziegumi ir sodami un kadi ne? KursS nosaka, kas ir noziegums?

Jautajumu sarakstu var turpinat vél ilgi. Pasaule vairs nav tik
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morali skaidra, un neap$aubami var Dbit griGti noformulét kaut
kddu apgalvojumu, ja to kartigi izpéta.

Ja nu scenaristam izdevies noformulét skaidru premisu, tad
verbali filmad tai nav Jjaparadas. Dramai vai komédijai paSai ir
japierada apgalvojums. Ja tas tiks skaidri pateikts, tad smekis
var zust ka publikai, ta filmai. Vairs nav neka atklajama, un,
ja visas kartis tiek izliktas galda, publika wvar Jjusties
piekrapta: “Un tas bija viss?” Iespé&jamd premisa publikai tikai
janojaus, intuitivi Jjasajit. Svarigi, lai publika pati piedomatu
klat un tulkotu kadrus, notikumus, wvaronus un tad talak. Tikai
tad tas izveidosies par makslas piedzivojumu vai vismaz radis
aktivu publiku. Bez tam publika péc filmas noskatisands var
diskutét un tai var bGt atskirigi ieskati par saturu un filmas
jégu. Sada atvérta drama teorétiski nostdjas pret premisas
ideju, kurai batibad japieradada noslégts apgalvojums, kas biezi
tiek stadits prieks$a ka fakts.

Tatad, premisai ir tikai jaietekmé filma, tacdu scendristam
var bOt grGti atrast lidzsvaru. Pieradijuma nasta klist smaga.
Var gadities, ka tézes pieradisSana klist paradak nozimiga un viss
izveidojas pedagogisks un parlieku paskaidrojosSs. vVar
izradities, ka publika jau péc pirmd céliena ir sapratusi, ka
narkotikas ir bistamas un noved pie sliktiem darbiem. Nakamie
célieni tad klist tikaili par aizvien pieaugoSam konstrukcijam,
bez patiesa dramatiska spéka.

Man, k& jau minéju, ir ari kritisks viedoklis par premisu.
Dabiski, ir svarigi, ka tu k& scendrija autors mégini saprast,
par ko 1Isti ir tavs stasts. Ko tu 1isti gribi pasaulei ar to
pateikt. Kas ir tava stasta galvend téma un kas ir blakustéma.
Dala autoru gan uzskata premisu par noderigu scenarija tap3anas
procesa, bet ari, ka to nedrikst izmantot nepareiza bridi. Parak
agra premisas noformuléSana var nodarit vairak launa neka
palidzet, un, tikai jau liela gabala esot, kad, pieméram, Jjau
uzrakstits scenarija melnraksts, premisa var izradities
noderiga. Iespéjams, ka Sis pédéjais apgalvojums 1ir pareizs,
tadu es par to Saubos.

Galvena premisas vaina ir ta, ka ta vispar ir wvairak
iegrozZojosa neka atbrivojoSa. DaZreiz man ie3aujas prata: vail
tikali doma par premisu nav akadémiska konstrukcija? Protams, ka
tev jaierobeZo savs materidls un jaatrod stasta lidzsvars, tiesi
tapat ka ar kriksi wvai projekta prezentédciju. Tadu premisa ir

tik kategoriska un tik rupji apkopojolla. Formulai “X noved pie
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Y” dir tikai sa&kums un beigas. Nekas neliecina par to 1Isteno
procesu, kur$ interesé mani visvairdk. Man premisa rakstisSanas
procesa 1ir diezgan neizmantojama. RakstiSanas procesa vidad
nepieciesami detalizétdki pagriezieni. Tie$d un kailda premisa
$aja bridi neder. Iespéjams, ka tu uz vienas vienigas plikas
tézes wvari uzbivét veselu pilnmetrazas filmu, tadu tad
nepieciesamas daudzas nianses. Man, tapat k& daudziem citiem,
cels Skiet svarigaks par mérki.

Varbit Seit 1ir runa par atSkiribam starp eiropeisko un
amerikdnisko dom&sanu? Amerikdnu kinoindustrijas producétas
filmas ir striktak virzitas uz mérki. Kamér eiropiesu filmas ir
mekléjosakas un tam nepiemit tik liela parlieciba par to, kas ir
mérkis. Tas savukart ir saistits ar atSkirigo kontinentu
vésturi. Vélak jau ari $aja joma gan uz labu, gan uz launu, bet
ir notikusi savstarpéja mijiedarbiba.

Minétas pardomas var Dbt izskaidrojums mandm un citu
problémam sakarad ar $a&da modela premisas noformulé&sSanu.

Vai tad nevar attistit premisu t&, lai ta nebdtu tik
statiska un padzilinatu célonsakaribas? Ta, lai ta vismaz dotu
atbildi wuz céloni numur viens, pieméram: “IlgstoSa apspieSana
noved pie sacel$ands.”

Ir izveidota un attistita pat gandriz matematiska sistéma
ar bultinam Surp un turp, lai padaritu premisu detalam bagataku.
Iespéjams, ka 81 sistéma ir laba, tacdu pastav risks, ka 3ada
tipa shematizéti scenariji kltst parak samudzinati un
neparskatami. Tie pat var izveidoties par teorétiskam,
brikSpnainam konstrukcijam. Un gandriz viss tacdu ir pieradams ar
statistiku un diagrammam. Viens, ko es uzskatu par problému un
kas attiecas wuz daudzam filmadm un scenarijiem, ir tas, ka
premisai ir loti personiska daba. Grati ir atrast objektivu
patiesibu par kadas filmas premisu - kas 1ir tas “patiesakais”
tulkojums.

Teatrl vienai un tai pasai lugai var but daZadas premisas.
Vienam reZisoram, kur$ uzved Henrika Ibsena “Lellu namu”, var
btGt premisa “Sievietes nelidztiesiba wvar novest pie laulibas
sabrukuma”, un t& bis viena veida 1izrade. Dom&jams, diezgan
parasts uzvedums. Tev ka vienam no skatitajiem var bit premisa
“ApspieSana pat zida cimdos noved pie sievie3u pazemoSanas” vai
“Sievietes pazemoSana noved pie pastavosas sabiedribas
sabrukuma”. Visas premisas wvar Dbit pilnigi wvienadi patiesas

vienam un tam paSam uzvedumam. ReZisors var btt licis uzsvaru uz
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vienu zindmu Jjautajumu, tacdu publika tikpat labi wvar piemérot
izradei pati savu subjektivo premisu. Par spiti teatralajai
skaidribai, Henrika Ibsena teksti ir tulkojami daudzos veidos.
Protams, teatra rezisors var izveidot daudz trakaku un
parspilétdku tulkojumu, k&, pieméram, “Sievietes 1lidztiesiba
noved pie laulibas sabrukuma”. Ar varena “celtnieka” Ibsena
lugam $Sadas brivibas atlauties wvar izradities pagrGti. Tacu
Verners Fasbinders (Werner Fassbinder) ir uznémis televizijas
izradi “Lellu nams”, kurd Jjédzienus sagriezis pavisam kajam
gaisa.

Tomér, ja pats esi autors, tad tadu neblttu jabit Ipasam
gritibam atrast isto premisa? Un varbit pat attistit to, padarot
to skaidraku? Es tagad méginasu attistit vienu diezgan sarezgitu
premisu. Tas ir kads scenarijs, pie kura paslaik stradaju, ta ka
atrisindjuma man vél nav. Man 1ir pamatideja, kas galvenokart
balstita uz Martina Lutera Kinga domu: “Ne jau launie cilvéki ir
visbistamakie - bistamakie ir labie cilvéki, kuri neko nedara,
lai launumu apkarotu.” Nemot par pamatu 3o ideju, es stastisu
par kadu izolétu salu, uz kuras nometina ta saucamos grati
audzindmos zénus. Es sekos3u 1lidzi vienam no zéniem uz So vinam
tik sves$o, Dbrutdlo wvidi, kurada puikas tiek loti pazemoti un
izmantoti. K&dudien ierodas otrs stadsta centralais wvaronis -
kadds humé&na rakstura skolotajs, kur$ atsakéds saskatit apkart
notiekoso, kaut ari tas klist aizvien acimredzamaks un ved
taisnd cela uz katastrofu.

Neatstastisu visu stastu, tacdu no $a& aprakstita méginasu
izvilkt mand skatijuma&d labu premisu. Skaidrs, ka ar domu
“ilgstosSa apspieSana noved pie sacelSanas” nepietiks. Un vairak
uz varoniem orientéta premisa ka “cilvéka nevélésSanas saskatit
realitati noved pie sacelSanas” arl nebis 1pasSi izsmeloSa.
Patiesiba vajadzéetu atrast kombinaciju starp uz intrigu
orientétu premisu un uz varoni orientétu premisu. Izdarisu
méginajumu. “Humans, ambiciozs skolotajs atsakas saskatit
mazgadigu, mazliet kriminalu =zénu apspiedanu, kas noved pie
sacelSanas, kura savukart tiek neZéligi apspiesta.” Tagad
neSaubigi esmu mazliet attistijis premisu, tacdu vél aizvien
trikst gan otra centrala stasta téla, gan ta, kadas attiecibas
vinam ir ar skolotdju. Tur nav mekléjams izraisitds sacelSanas
célonis un arl ne tas, kas tad 1sti notiek ar wvaroniem péc
sacel3anas. 1Isi sakot, nav pietiekami specifiski. Ari varoni

parak vaji atainoti. Tagad mégindsu pamatigi paplasinat premisu:
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“Audzutévs nosita divpadsmit gadu vecu zé&nu uz piespiedu
rezima koloniju. Piespiedu audzinadsanas iestadé darbu uzsak
tikko augstskolu beidzis skolotdjs ar lielam ambicijam. Viens no
uzraugiem, prasmigs un uzticibu baudo$s darbinieks, paklauj zénu
seksualai varmacibai. Zé&ns noprot, ka ari iestades spideklis un
lepnums, zéns ar iesauku Saulessvece tiek regulari izmantots.
MGsu puika meklé glabinu pie humand skolotdja, kur$ atsakas
ticét, ka realitate var bt tik briesmiga, un, labu gribédams,
dodas pie wuzticamd wuzrauga, lai noskaidrotu parpratumu, kas
savukart noved pie ta, ka nakti Saulessvece sadeg dzivs.
Nelaimes gadijums, pasnaviba vai slepkaviba? Viss tiek
noklusindts, it k& Saulessveces nekad nebGtu bijis. Huménais
skolotajs saprot savu klddu, tacu slazds aizcértas un ieslodzito
vidd izplatas baumas, kas noved pie mezZonigas sacelSanas, kuru
savukart ar nezéligiem lidzekliem apspiez turp izsauktie Jtras
spéku kareiviji. Huménais skolotadjs vairs negrib piedalities Saja
drpratd un aizbé&g no salas. Puika tiek apstdzéts musinds$anad, un
prasmigais uzraugs vinu ieslédz tum$a pagraba...”

Tagad iznadca relativi konkréti, kaut ari dalas niansu vél
aizvien triukst, pieméram, ka valdibas parstavji gatavojas veikt
uz salas parbaudi un paredzéts, ka Saulessvece viniem dziedas
savad brinumjaukaja balsi. Naktli pirms S& notikuma vin$ sadeg,
un, it k& nekas nebltu noticis, vina vietd dzied “dublieris”. Uz
spéles 1likts diestades gods un nakotne, un valdibas parstavji
apmierinas ar Potjomkina kulisém.

S1is premisas probléma ir ta, ka tiri formali ta varbit nav
nekadda premisa. Kaut ari viena dala amerikanu kinodramaturgu
uzskata, ka 33ada veidd premisa var attistities. Ka tas ir stiprs
pieradijums spéclgai premisai. Man t& drizadk atgadina 1Iso
sinopsi. Premisa mana skatijuma ir 1ss 3ada tipa formuléjums:
“Cilveka 1laba griba noved pie launuma izplatisanas.” Tacu
iIsteniba nav svarigi, vai td ir 1sa sinopse vai premisa. Tas ir
tikai akadémisks jautajums. Svarigakais, ka tas darbojas tava
laba k& pamats rakstiSanai un sniedz tev ka ierobeZojumus, ta
brivibu.

“Viena no lepriekséjiem “Filmkonsten” rakstiem ir
pastripota vélésands, lai kino sdaktu lidzindties origindaldarbam,
ta ka tas iespéjami lieldka méra spétu dzivot savu patstavigu
dzivi. Sados apstaklos redakcija atzinusi par piemérotu stadit

prieksa dazZus viena no miusdienu veiksmigakiem dramaturgiem Max
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Landa filmu pazistamada sarakstitaja E.A. Dupont uzskatus, kas
izklastiti tikko k& 1iznakusd darba “Wie ein Film geschreiben
wird”. Dupont kungs uzskata, ka rakstniekiem parsvara neveicas
ar kino rakstisanu, jo tie Jlaujot saval fantazijai parlieku
valigus groZus... Reiz kads nebit ne nezinams rakstnieks
uzrakstija kino gabalu, saka Dupont kungs, un apgadaja to ar
visai poétiskam beigadm, kuras 1izskatijas aptuveni Sadi: “Un
nakts Skidrauts nolaidas par sanosajiem meZu galiem, guldzosSi
sitads vilni pret krastu, un vardes kurkstéja mukldja. Sudraba
stars, kas 1idzigi dzislai parskéla udeni, ieziméja celu, pa
kuru Marianne un Heincs devas preti savai laimei.”

Skan jau dikti daili, tacdu laikam gan Dupont kungam bis
taisniba, kad vins apgalvo, ka rezZisors, kurs spéj uz balta
ekrdna atainot sSo 1idilli ar nakts Skidrautu, guldzosSo ddeni un
kurkstosajam vardém un visu paréjo, bitu “Nobela prémijas
kinematografad” cienigs. Rakstnieks nedrikst, saka Dupont kungs,
apmierindaties ar to, ka 1izveido darbibu dramatiski iedarbigad
veida. Vinam Jjapatur acls katras atseviskas bildes un vides
plastiskd iedarbiba. Vinam lieliski jarapéjas par detalam, jo
tiesi tas biezi dava filmai tas vértibu..

Bilde nedrikst tikt 1lietota tikai un vienigi k& teksta
ilustracija. Bildei jabut galvenai lietai. Sadéjadi filmu
rakstnieki visumd loti gréko. Katrs konflikts jaataino bildé,
katrai situdcijai jdparadas logiska un dabiska veida un jaizriet
no tuvakad notiekosa, un tadéjadi jabuvé darbiba.”

No laikraksta “Filmkonsten”, 1919

TIesésana

Grieku dramés dzivibu biezi vien iepita dievi vai paregi
ar saviem paregojumiem. Vini izzinoja tos skaléds Dbalsis,
vérSoties tieSi pie publikas. Modernaja dramaturgija un kino
tiek izmantotas daudzveidigakas metodes, tacdu to, ka paregojumi
piepildisies, publika musdienas =zina tikpat 1labi k& antikajos
laikos.

Liela dala no pirma céliena un daléji arl otra céliena
uzdevuma 1ir prieksnojautu radisana publikd. Ta iesésana, kas
vélak tikts plauts. Tas nozimé&, ka tu pasniedz tikai wvienu dalu
no kadas sakaribas, respektivi, pasaki A, bet nepasaki B, kas
nozimé, ka tu paturi pie sevis informaciju, kuru apsolies atklat

vélak. Tu parego, bet neaizsteidzies prieksa.
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Vienigais, ko tu pirmajad céliena liec ©prieks3s, ir
paregojums, sakot no lielam lietam 1idz sikumiem. Visu, sakot no
ta, ka piespiedu audzind$anas iestade atrodas uz izolé&tas salas
fjorda, un beidzot ar mazak raksturigam iezimém, ka, pieméram,
ka uzraugam nepatik, ka vina matus samudZina véj§. Pé&déjais
nosauktais iesé&j kadu ipasu iezimi personaza, kam var bit nozime
talakaja darbiba. Tiesi tapat ka tad, kad péc jauna partnera
satikSanas aklas milestibas 1laiks 3jau aiz muguras, tu séac
ievérot gan lielas, gan mazas lietas un mierigi wvai ar bailém
sdc piedomat, ka&das tam varétu bt sekas nakotné.

Visbiezak ieséSanai bitu janotiek ar vieglu roku, mazas
devds un diskréti. Tapat ka ikdiena, kad, pieméram, Jjaunais
partneris neaizskrtvé zobu pastas ttbinas korki. Ta ir
nenozimiga, gandriz nepamanama darbiba, tacdu vélak tad tomér var
novest pie milzigiem konfliktiem.

Ir daudzas un dazadas séklas, kas jaieséj ka isfilmas, ta
pilnmetrazas filméas. 81 parasti ir aizraujosSa scenarija
rakstiSanas darba sadala. Viena no mdkslam ir padarit Sos
prieksvéstnesus un bridindjumus cik vien iespé&jams nemanamus.
Ta, lai tie Skistu paSas par sevi saprotamas darbibas
sastavdalas un publika tos nebit neizjustu k& kaut ko iesétu.
Publika wvar justies drosSa, ka pastav savienojumi un sakaribas
stasta “Kurs uzvarés”, tacdu ta nekdadada gadijumd nedrikst
atrasties soli prieksad un nolasit katru séklinu pirms laika.
Citadi jau visa filma klGtu iepriekSparedzama.

Dazas séklinas tiek iezimétas skaidrak. Varbit tapéc, lai
iekrasotu apzinadtu Dbég$anas celu. Vai ari tu iezimé t&a, lai
publika patieSam atcerétos. Biezi wvien notiek tiesSi otradi - tu
tik nemanadmi un tik agri jau esi ieséjis kadu notikumu, rakstura
iezimi utt., ka tad, kad “raZa japlauj”, publika jau par to
gandriz aizmirsusi.

Dosu pieméru, kas, «cita starpa, Dbiutu jaieséj "“Sala”.
Vispirms mazliet informdcijas par scenariju, ko gatavojos
rakstit. Man 1ir divi Dbagatigi avoti, no kuriem gatavojos
smelties. Visupirms Jjau stasts veidots wuz patiesa notikuma
pamatiem. Tas notika Norvégija ap 1910. gadu, un péc tam
rakstniece Merete Lindstréma (Merethe Lindstrém) 3So notikumu
aprakstija dailliteratlras stasta. Es smelSos no abiem avotiem
un bez tam vél kadu dalu piedomasu pats. Tadu manam stastam ir
viens specifisks 1lenkis. Man vissvarigakais 1ir pastastit par

labo cilvéku pasivitati, naivumu un labo gribu, kas lau]j
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launumam izplesties. Sis lenkis tad ari noteiks manu izvéli par
vispirmam kartam sé&jamo.

Kas tad, cita starpa, tiks ieséts?

Liela nozime stastada ir videi. Pieméram, ka td ir sala, no
kuras grGti aizbégt. Ta ir skaista, idilliska wvieta, citiem
vardiem runajot, Seit grati atklat launumu. Sala ir briksSnaina,
griti caurstaigdjama, un taja viegli paslépties. Dzilak salas
vidiené atrodas dazZzas privatas zemnieku sétas, vienda no tam
dzivo jauna meitene.

Viens no priek3plana izvirzitajiem varoniem ir zéns varda
Kajs. Domaju, ka Jjau ekspozicija més redzésim, k& vins sak
neuzticéties pieaugusSo pasaulei. Tévs ir miris k&d& nelaimes
gadijumd, un maja iendk patévs. Kajs dzird milas skanas plistam
no mates gulamistabas, un greizsirdiba pret patévu noved vinu
1idz noziegumam. Kajs nav nekads nevainigais Jjérins, ari vina
slépjas launuma spéki. Svariga ir informécija, kam ndkotné wvar
izradities 1liela nozime, pieméram, fakts, ka Kajs arkartigi
baidas no tumsas un neieredz jebkdda veida kukainus.

Vél viens varonis, kurs$ Sajad stdstd ir “tieSais launuma
parstavis”, ir uzraugs Sérensens. Es uzskatu, ka ir svarigi, lai
filmas sakumd vin$ netiktu par daudz atmaskots. Vin$ patik gan
lieldkajai dalai persondla, gan puikdm. No malas vina nezéliba
nav saskatama. Tikai nojausama, k& pieméram, vina péksnais,
neapvalditais niknums uz véju, kurs sabuZina matus, un tas
mazliet izbrina jauno skolot&ju Johannesu. Tacu Sérensena
niknums &tri rimstas un vin$ atkal atgiist savu piemiligo “es”.

“Noladétaja pasaulé” jau pirmajas ievadepizodés var
saskatit vairdkas séklinas, kuram bis nozime turpmakajd stasta.
Cita starpa, tiek 1ieséts Agneses lielais pretstats matei un
siltais kontakts ar tévu. Tas, ka Agnese 1ir diezgan vientuls
cilvéks. Un rakstoss - vismaz vina raksta slepenas vélmju
véstis, kuras pat atzistas milestiba uz citu meiteni.

Katrad meistarigi risinata stasta “Kurd uzvarés” tu vari
atrast smalki izstradatu sé&jumu sistému. Sis sistémas uzbivéSana
var aiznemt daudz laika. BieZzi izradas, ka tev “jauzlade”
epizodes “péc tam”, tas nozim&, ka scenarija apstrades laika tu
parraksti un aizvien vairak papildini savus séjumus. Tu it ka
péc tam saliec mozalku, kaut ari visi gabali nemaz nav redzami
val ir tikai nomanami.

Pamatkonflikts un blakuskonflikti
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Pirma céliena laika aizvien vairak izkristalizéjas
pamatkonflikts. “Salad” fiziski uz prieksSu dzenosais konflikts ir
tas pats, kas izraisoSais elements. Patiesd drama sakas tad, kad
Kajs atklaj seksuadlo uzbrukumu esamibu. Galvenda probléma ir
skaidri izteikta, un S$Saha spéle var sakties. Tas, kas noticis
pirms tam, ir priek3noteikums un dala no pamatkonflikta. Tie$i
ap %o centralo problému notiks visa vilkme un pretvilkme ap
iesaistitajam personam lidz pat beigu atrisindjumam. Sekojot 3$im
modelim, ka jau minéju, pamatkonflikts 1ir augstakais premisas
pierddijums. Vai tas ta ir “Salas” gadijuma, tu vari izlemt
pats.

Tatad pirma céliena laikd padzilinads pamatkonflikts. Tacu
ari attiecibas wvaronu starpa ieglst vairdkas dimensijas. Un
nojausami aizvien vairdki un vairaki konflikti.

Ko nozimé blakuskonflikti?

Parasti mums dzivé nav tikai viens vienigais konflikts, un

td tas 1ir ari kino. Ja tavs stasts saturés tikai wvienu
pamatkonfliktu, tas klts plakans un viendimensionals.
Blakuskonflikti radis stasta vairdkas dimensijas. Tie ir

nozimigi konflikti, tacdu neietekmé stasta iznakumu un tapéc var
tikt pabeigti tad, kad ir nogatavojusSies.

Skaidrs Dblakuskonflikta piemérs “Noladétaja pasaulé” ir
konflikts starp Agnesi un ritenkrésla sédoso Viktoriju. Sakuma
Viktorija ir Agneses vienigd draudzene, kuru Agnese aklas dusmas
aizvaino “savas” neizdevus3ds dzimSanas dienas ballé. Viktorija
atriebjas, skolad pazinojot, ka Agnese mil Elinu. Blakuskonflikts
aizvien wvairadk saasinds, tacu tiek ©pabeigts Jjau agri, 2.
céliena, respektivi, ilgi pirms beigam.

Blakuskonflikti “Sala” ir, cita starpa, dazadas pretrunas
starp zéniem. Vecdko un pieredzéjusako zénu vidad ir tadi, kas
dazados veidos izmanto savus lidzbiedrus. Rupji paridarijumi un
klaja wvajasana nav nekas neparasts. Zénu vidid ir divi 1lideri,
kuriem katram ir sava banda. Kadu laiku Kajam izdodas balansét
50 lideru starpa, tacu, kad notiek sacel3anads, Kajs un dazi citi
puikas izveido savu grupé&jumu.

Tatad sacelSands bridil ir tris konkuréjoSi grupéjumi, kas
béguloSanas laika pa salu nodara cits citam vairak launa neka
palidz.

Vél wviens blakuskonflikts ir starp humédno skolotaju un
citiem salas personala darbiniekiem. Sis blakuskonflikts beidzas

bridi, kad Johanness ir sapratis savu klddu un mégina daziem
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sapratigakajiem kolégiem darit =zinamu to, ko wvin$ =zina par
nezéligajiem uzbrukumiem un varbGt pat par Saulessveces
slepkavibu. Neviens kolégis neuzdro$inas vai negrib vina
klausities. Abi $ie konflikti ir svarigi, tacu neviens no tiem
nav noteicoSais stdsta iznakuma. Pamatkonflikts ir starp uzraugu
Sérensenu un Kaju. Liels Dblakuskonflikts ir starp huméano
skolotaju Johannesu un Sérensenu, tapat k& ar paréjiem
skolotajiem. Mazliet mazaks blakuskonflikts ir Kaja pretrunas ar
citiem ieslodzitajiem puikam.

Blakuskonflikti ir wviena wvai otra veidd saistiti ar
pamatkonfliktu un ir ta sastavdalas. Tird stasta “Kurs$ uzvarés?”
visam ir Jjabut viena veseluma sastavdalai. Un teorétiski
blakuskonflikti ir dalé&ji premisas pieradijumi.

Uz salas norisinds ari neliels milasstasts. To laikam
nevar nosaukt par Dblakuskonfliktu, Jjo tas nemaz 1Isti nav
konflikts. Iespéjams, més to varam nosaukt par apakSintrigu.
Jauna uz salas dzimusi meitene, Dbraucot garam ar pajigu,
ieskatas acis Kajam, kurs$s celu darbos lauzZz un nes akmenus.
Stasta Sie acu kontakti ir nozimigi.

Blakuskonflikti un apaksintrigas biezi vien piedod
kinodarbiem elpu un suligumu. Tadéjadi mazliet ©pieticigéas
cilvéciskés pretrunas padara varonus dzivakus. Spraiga siZeta
filmds un trilleros biezi var vérot, k& varonigajam policistam
blakus varonlimena aktivitdtém ir Jjarisina A&arkartigi Dbanali
ikdienas konflikti. Tac¢u labdkaja gadijumd stridi pie virtuves
galda var atspogulot un padzilinadt lieldkos filmas konfliktus.

Ka scenadrists tu allaZz riské&, ka Sie biezi vien kradsainie
blakusstastini var izaugt parak lieli un izkonkurét isto stastu.
Reizém tas var izradities pamatoti - vienkarsi izradas, ka taja,
ko tu domdjies esam par blakuskonfliktu, paslépies daudz labaks
pamatkonflikts. Tacdu parasti ir Jjauzmanas, lail nenobrauktu no
cela.

VisbieZzak blakuskonflikti un apakSintrigas izbeidzas pirms
pamatkonflikta atrisinajuma, respektivi, 2. céliena laika.
Reizém tie var beigties izskana, péc konflikta atrisindjuma. Pie
ta es vél atgrieziSos.

Pirmais céliens sak tuvoties beigam. Ir amerikanu
scenariju teoréetiki, kas wuzskata, ka pirmajam célienam Dbttu
jabut aptuveni 30 lapu garuma. Iespéjams, ka tas ta ari ir
daudzos parasti buvétos pilnmetrdZas kinoscenadrijos. Tacu es

esmu loti skeptisks pret 35a8da veida aprékiniem.
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Pirmais pagrieziena punkts

Péc dramaturgijas likumiem, pirmais pagrieziena punkts ir
tas katalizators, gazes pedalis, kur$S piedod stastam tempu. Vai
nu tadéjadi, ka tiek nospriegots pamatkonflikts un klist par
absolttu faktu iesaistito acis. Vai arili tadéjadi, ka notiek
spéclga parvértiba, pieméram, notiek slepkaviba, tiek atklata
neuzticiba, kads iegltst lielo laimestu u.c. Var bit ari ta, ka
kads, parasti galvenais varonis, sanem uzdevumu, kaut ko, kas
japadara, citadi uz spéles likts parak daudz. Vai ari atklajas
kaut kas tads, kas spieZ iesaistitéds personas turpinat celu
aizvien spéka pieaugos$a notikumu virkné.

Es personiski uzskatu, ka ir griGti darba procesa izpratot,
kur atradisies pagrieziena punkti. Skaidrs, ka katrs stasts
prasa lielédkas ©parmainas, lai neiespristu jau nosprausta
skrejcela vida.

Tacu bieZzi wvien ir grGti wuzdot ©precizus pagrieziena
punktus. Tiras “Kur$ uzvarés?” tipa asa siZeta filmas ar,
pieméram, slepkavibas elementiem k& pagrieziena punktiem ir
relativi viegli analizé&jamas. Tacu, tiklidz paradas mazliet
dzilaki raksturi, tad nav nepieciesams, ka izraiso3ais
dramatiskais notikums ir tas, kurs 1liek wvaronim reagét un
novérsties no 1zvéléta virziena. Reizém iespéjams, ka péc kada
pamatkonfliktam nozimiga notikuma var norisinaties wvairakas
epizodes. Un man pagrieziens varonl pa$8a 1ir svarigaks neka
adréjais pagrieziens. Biezi vien iek3é&jas parmainas notiek soli
pa solim, nevis viend acumirkli.

“Noladétaja pasaulé” “pagrieziens” iesakas, kad Elina,
saderéjusi ar masu Jesiku, noskiipsta apstulbuso Agnesi. Jau
nakamajad mirkli Elina nozZélo savu ricibu un grib griezties
atpakal, lai atvainotos Agnesei par uzbrukumu, tacdu masa aizrauj
vinu 1idzi uz viesibam. Tomér caur “skipstu” drama ieguvusi
jaunu pavérsienu un uznémusi tempu. Pie 8§is epizodes es VEl
atgriezisos.

Trilleri “Mednieki” 1loks savelkas ap Eriku, pareizak
sakot, wvin$ k& godigi dom&joss cilvéks nevar stavét mala un
nereagét un tapéc aizvien vairadk pietuvojas frontes 1linijai.
Vins ir labais Serifs, kas nokluvis zemé& bez likumiem. Mana
uztveré pirmais pagrieziens notiek, kad galvenais wvaronis Eriks
saprot, ka pat bralis Leifs var izradities par vina ienaidnieku.
Tas ir péc tam, kad Leifs no$avis savu suni un séz ar Eriku pie

virtuves galda. Ciniska balsi Leifs skali lasa véstules, ko ar
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iepaziSanads sludindjumu starpniecibu sanémis no sievietém. Eriks
séz kluss un véro savu brali. Tad Eriks ierosina, ka abi wvarétu
atkal nedélas nogalé doties pamakSkerét. Tas ir pédéjais
méginajums par Jjaunu normalizét attiecibas abu starpa, tacu
Leifam nav laika saieties ar brali. Vins steidzigi piecelas no
galda un aiziet. Kaut kas abu starpd ir noticis. Péc 3a
gadijuma, filma ieiet jaunads sliedés, Jjauns céliens, kas sakas
ar policijas priekSnieka izteikto véléSanos, lai malu mednieciba
tiktu izbeigta. Nakamaja epizodé redzama vétraina pilnsapulce
malu medniecibas sakara. Tatad drama uznémusi &trumu. Nu sakas
ista Saha spéle abu bralu starpd. Pa istam ta pastiprinads, kad
atklajas, ka Leifs izs$kérdéjis gan mezu, gan naudu. Tagad starp
abiem bradliem nostajies ari vél mantojuma strids un Leifs paltdz
Eriku vakties ellé, kas nozimé - doties atpakal uz Stokholmu.
Péc $a gadijuma strids bralu starpda jau ir pilnigi atklats, un
driz vien taja iesaistits viss ciems.

Ir gadijumi, kad &aréja parvértiba var iet roku roka ar
iek$éjo. Pieméram, kad viens varonis vajadzibas dél spiests uz
acumirkligu parvértibu. Tas var bit gadijumos, ja varonim tiek
draudéts, ja tas vai nu pamatigi iemilas vai citu iemeslu dél
nonadk stlri iedzita cilvéka stavokli un vinam jarikojas.

Stasta “Kurs wuzvarés?” tev jarada val nu paképeniskaka,
vai straujaka parmaina, kas tada vai citada veida liek darbibai
koncentréties vai pieaugt spéka. Kur tiesi atradisies S$is punkts
darba procesa, nav svarigi, tadu pagriezienam DbTGtu Jjanotiek
viena varoni. Ja tavs stasts ir parak daudz bazéts uz intrigu,
visticamdk, pagrieziena punkts notiks tikai A&aréjas darbibas
limeni. BieZi vien parak uz darbibu bazéts stdsts nozimé, ka
taja ir tikai ariskigi wvaroni. Vienkar3i wvaronu raksturu
attistibai nav vietas.

Nepiecie3amibu precizi izvietot filmas pagrieziena punktus
vieglak apmierinat, kad filma ir gatava. Tad kinoteorétikis bez
lpasam baZam var iebakstit ar pirkstu 1stajos punktos. Tacu ir
atskiriba starp rakstiSanu un veélaku analizéSanu.

Virziba uz prieksu un Skérsli

K& jau agrak minéju, tiesi 2. céliend konfliktam pieaugot
spéka, tiek izspéléta filmas galvena dala. Ties$i Seit visvairak
attistds gan varoni, gan intriga. Galvenais darbibas dzinulis ir
td saucamd virziba uz priekliu.

Ka radit virzibu uz prieksu?
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Ja nu es turpinasu ar savu pedagogisko pieméru “Sala”, tad
vismaz viena stasta spékd pieaug$anas faze notiek, kad Kajs
izstasta skolotdjam Johannesam par seksudlajiem uzbrukumiem.
Johanness, brunojies ar labiem nodomiem, dodas pie uzrauga
Sérensena So lietu noskaidrot. ©Lidz ar to wvisi kaulini ir
nostadditi wvietds un spéle var sakties. Viss ir uzladéts augosa
konflikta kapindjumam. Sakas filmas galvend dala, respektivi, 2.
céliens, kam, péc dazu kinoteorétiku domém, bitu jaatrodas starp
30. un 90. lapu.

Saja kinostasta galvenaja dala iesaistitds personas
sastopas ar vilkmi un pretvilkmi, zaudé&jumiem un ieguvumiem.
Stasta “Kurs$ uzvarés?” visbiezdk ir runa par atsSkirigu virzienu
vélmém, kas stav viena otrail preti. Viens varonis grib wvienu
lietu, bet otrs kaut ko pavisam citu. Abas vélmes nevar pastavét
vienlaicigi - k&dam jauzvar un kadam attiecigi jazaudé.

Tas 1ir klasiskéds dramaturgijas pamats - at8kirigas gribas
kinofilma liek darbibai wvirzities uz prieksSu. Célonsakaribas var
paradadities ka logiskas un absolGti nepiecieSamas. Pieméram,
“Sala” wvaroniem nav nekddas izvéles, vini rikojas, nemot par
pamatu to, ko uzskata par absolGti nepiecieSamu. Visam ir vismaz
ieks$éji psihologiska logika. Varoniem nav nekada parskata par
notiekoso, viss notiek Seit un tagad. TieSi tapat ari publikai.
Ta nevar k& gramata paskirt atpakal vai apstaties, lai pamatotu
kddu notikumu, Jjo katrs mirklis rada Jjaunu mirkli. T& ir
pastaviga virziba uz priekSu. Epizodes sadkéjas wviena ar otru,
radot treso, utt.

Pieméram, trilleri “Bédz, lai dzivotu!” wvaroni drama tiek
ievilkti aizvien dziladk, nenemot véra, vai tie to vélas wvai ne.
Katrs solis ir logisks iepriek$éja turpindajums. Ja esi uznémies
ripes par béglu sievietes bérnu, tad tam ir savas sekas.

Glu.,i wvienkar$i stasts izaug no vienas lietas 1lidz
nakamai. Katrai situacijai un epizodei bttu jaliek
pamatkonfliktam pavirzities kadu gabalu uz priek3u. Viens veids,
k& parbaudit katras epizodes izturibu, ir aplukot to ka absoltti
atsevisku vienibu. Epizode ir dzivotspéjilga, Jja ta tomér var
pateikt kaut ko jaunu, pamatkonfliktam svarigu. Ja ta& nav, tad
epizode japarraksta vai vispar janem ara. Tas gan attiecas tikai
uz tiru stastu “Kurs3 uzvarés?”.

Galvenais mehanisms konflikta saasinasanai ir Skérsli. Bez
Skérsliem drama apstajas. Iesaistitajam personam 7Jjasastopas ar

vairadkiem Skér3lu veidiem. VisbieZdak Sie Skér3li ir vérsti pret
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kddu wvaroni, galveno varoni, ar kuru galvenokart publika var
identificéties.

Visbiezdk sastopamais 3$kérslis ir aktivais Skérslis. Tas
nozimé, ka ir viens vai vairaki personazi, kas grib aizkavét
galvend varona gribas piepildi$Sanos. Es saku: personazs, tacu
tam nav obligati jabGt cilvékam, tas wvar, pieméram, Dbit kads
divains radijums vardd I. T. vai pile vardad Donalds. 31 aktiva
pretspéka un potenciald ienaidnieka griba parasti atskiras no
galvend varona dJgribas. Regulari, spécigi un patstavigi Sis
pretspéks rada S$ké&rslus galvena varona cela. Nodala par
personadziem es pieskar$os 3ai témai tuvak.

Otra veida S8kérslim ir gratak piekldt - téas ir ta saucamas
ieksSéjas pretrunas. Visbiezdk 1r runa par galvena varona
iek$&jam psihologiskam pretrunam. So komplikdciju dél vin$ nevar
rikoties vai pat riské& zaudét “kauju”. IekSéjiem stridiem nebit
nav jasastav tikai no neirozém vai traumédm, tiem wvar bit ari
religiozi vai citi étiskaki céloni.

Scenarija autoram $is i1ek$é&jas pretrunas ir loti efektivi
instrumenti wvirzibas uz priek3u radisanai. Cina par to, 1lai
dréjas pretrunas uzveik3anai varonis spétu parvarét iek3éjo, var
izveidoties loti saspringta. Vai galvenais varonis pilnigi
pretéji savai gribai spétu nogalinat launu un bistamu cilvéku?
Vai galvenais varonis, par spiti savail  klaustrofobijai,
uzdrosSindsies kapt 1iftad, lai desmit stavu augstak izglabtu
cilvéku? Vai stipri ticigais galvenais varonis piekritis
asinsparliesanai, tadéjadi izglabjot mirsto3u bérnu? Mis,
cilvékus aizkavéjoso Skérslu skaits ir neierobeZots. Bez tam S$1
iek$éja spéku samérisana var pacelt gaisma svarigus dzives
jautajumus. Pieméram, vaili vispar kadam ir tiesibas nogalinat
cilvéku? Un tada gadijuma - kur ir robeZa?

Humanais “Salas” Johanness Skietami tiek aizkavéts savas
labas gribas dél. Tac¢u galvenais célonis 1Isteniba 1ir vina
drkartigds bailes no konfliktiem. So faktu vind cenas noslépt
arl pats no sevis. Laba cilvéka bailes no konfliktiem var
izradities par apspiestas sabiedribas pamatakmeni. Ari Kaja
bailes no tumsas var tikt izmantotas siZeta kapinasanai.

Iek3éjas komplikacijas bieZi vien publikai ir
atpazistamas. Pieméram, nav gruti iedomaties, <cik briesmiga
sajita varétu btt puikam, kas baidas no tumsas, tikt ieslégtam

pika melna pagraba.
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Isteniba iek3&jas pretrunas kinostastda var but pietiekams
“pretspéks”. Tacu stastos “Kurs$s uzvarés?” parasti iek§é&jas
pretrunas vienkarsi ir Dblakuskonflikts 1idzas kadam lieldkam
sakaribam.

TreSais Skérslu tips ir fiziskie Skérsli. Tie wvar bat
visvisadi, sakot no dzelzs durvim un Dbeidzot ar upi. Tacu
Skérslis var bat ari svesvaloda vai neizprotama kult@ra. Tie ir
konkréti §ké&rsli, kas stav celd un kas galvenajam varonim
japarvar, lai sasniegtu mérki. Asa siZeta filmés $adi a&aréji
fiziski $kérsli pasi par sevi var bt izSkirigie notikumi, tacu
bieZzi wvien ta ir patuk$a dramaturgija. Lai cik kraujus klinsSu
celus un akmenu lavinas varoni parvarétu, tie publikai kalpo
tikai k& papildu izklaide. Tapat k& $is meZonigi 4&trds auto
pakaldzisanas. Tacu, bez Saubam, ir aizraujosi, Jja “augstaka
mérka” sasnieg$anai galvenajam varonim Jjauzrapjas pa majas
fasaddi. Pieméram, Jjamégina uzrapties uz jumta ka Martinam Bekam
(Karla Gustava Lindsteda (Carl-Gustav Lindstedt) télojuma), lai
aizkavétu vél lieldku asinsizlieSanu un piedabttu trako viru tur
augsa izbeigt savu karu pret visu pasauli (“Cilvéks uz Jjumta”,
1976) .

Mand pieméra “Sala” fizisks Skérslis ir pati sala.
Bégosajiem puikdm nav laivu, un vini nevar tikt 1idz cietzemei.

IerobeZzojumi, ko spéj radit fiziskie Skérsli, scenarija
autoram var izradities loti pateicigi. Pasaules samazinasSana
rada lieldku koncentréciju. Un reizém tie var pat 1likt dramai
saasinaties, ka tad, ja no arpuses aizcértas durvis un cilvéki
ir spiesti sadzivot slégtd istaba. Nav jau t&, ka Sie
ierobezojumi btGtu jaizmanto vienigi dramaturgiska sakara.
Pieméram, Luisa Bunjuela (Luis Buniuel) “Naves engeli” (1962)
cilvéku noslégtiba noved pie loti érmota vajprata veida.

Cits fiziska 3kérSla piemérs ir laiks. Laika ierobeZojumu
noteikSana varoniem ir loti efektivs veids, k& sasniegt virzibu
uz priek3u. Laika bumbas tiksSkus més esam pieredz&éjusi daudzas
filméas. Tada vai cita veida galvenajam varonim skanés Zvans, un
vai vind/vina tiks gala, pirms noraditais laiks blGs iztecé&jis?

Ar visdaZadakajiem 3kérslu veidiem strada zviedru filma
“Mednieki”. Galvenajam varonim Erikam jasastopas ar neapSaubami
loti aktiviem sSker3liem, kurus galvenokart liek cela vina pasa
bralis. Tac¢u ne 3jau tikai brala mednieku kompanija ir aktiva
galvena varona pretiniece - zinamos briZos ta ir visa

sabiedriba. Galvenad varona iek3éjas komplikacijas ir galvenokart
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vina JjGtigas saites ar brali un vainas izjtGta, kas vinu moka par
to, ka reiz pametis brali un dzimto ciemu. Bez tam, pildot
policista darbu, galvenais wvaronis ir nogalindjis cilvéku.
Dvéseliski tas vinu padara ievainojamdku. Fiziskais 8kérslis
cita starpa ir ari griGti izbraucama ziemelu daba. Pieméram, ir
griti atrast medniekus, kas devusSies uz lielo mezu, lai kopa ar
Uvi - medniekiem bistamu aculiecinieku - meditu alnus. Ja Eriks
nepaspés laikd, tad visticamdk liecinieks mirs “kltdas péc”
izSauta Saviena dél.

Ne vienmér ir nepiecie$ami 1lieli Skérsli, 1lai raditu
aizraujosu filmu. Ja tu publikas prieksad esi uzdevis kinostéastam
mierigu toni, tad ari nelieli Skérsli var izradities dramatiski
un sajitu zind spécigi. Pieméram, ja tu zini, ka varona iespé&jas
tiek ierobezotas vina periodiskd alkoholisma dél un uz galda
tiek nolikta Snabja pudele, tas var radit arkartigi 1lielu
spriedzi. Kas notiks? Vins dzers vai nedzers? S5ada, iespé&jams,
mieriga stild izstastitad situacija, tiek uzklausita katra balss
un katrai niansei varona seja var bt nozime.

“Pastnieks” (1994) ir filma, kas strada ar ‘“maziem”
gkérsliem. Sis nelielais, divainais stasts ir par loti nabadzigu
pastniecinu Mario, kurs apglist poétisku valodu. Tatad $Saja
gadijumd wuzveicamais &kérslis ir valoda. Aré&jais dramatisms
izmantots taupigi. Mario izsniedz pastu dzejniekam Pablo
Nerudam, un ar katru dienu vina valoda attistadas un kailie,
bérniskigie jautajumi par dzejas noslépumiem liek sapurinaties
pat varenajam Nerudam. Mario no télienes iemilas Beatrisé, un
pat milestiba tiek sasaistita ar valodas problému, varu un
iespéjam.

Ir arl ceturtais Skérslis, kuru gan es labpratak sauktu
par nelaimigam sakritibam, tadam k& pardurta riepa vai banana
miza, uz kuras var paslidét. Kinostasta tiem var but sava loma,
tacdu reti kad - noteico3a. Kinokomédija “banana miza” var
iedarboties, un laimlgos gadlijumos ta var patie3am izradities
liela maksla - k& zviedru komédija “Nauda” (1946), kura Nils
Pope meistarigi klip un krit starp banknotém. Ja tira drama tiek
parladeta ar parak daudzam nelaimlgam sakritibam, ta wvar klat
komiska pret Jjusu gribu. Drama sakritibas 1ir grati pienemt,
publika parasti klist aizdomliga, Jja lietas notiek vienkarsi
sagadisSanas péc. Lielakajai dalai jabtt logiski uzbtGvétai.

Attistibas logika
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Daudziem faktoriem jasastradajas, lai stasta “Kurs
uzvarés?” raditu virzibu uz prieksu. Pieméram, publikai
pietiekami spécigi jaidentificéjas ar vismaz vienu no varoniem.
Virzibu uz prieksu veido arili montazas ritms, dialoga veidoSanéas
un citi komponenti, kas sasien kopd un rada “zobrata efektu” no
kadra uz kadru, no replikas uz repliku, no epizodes uz epizodi,
utt., cauri visai filmai.

Tomér svarigaka par visu ir attistibas logika, respektivi,
epizodes nevar izvairities «cita no citas. Pamata epizodei
jaizriet no ieprieksSéjas epizodes un japiedalas nakamas epizodes
risinasSana. Tas liek katrai epizodei biGt par mozaikas gabalinu
kopéja bilde.

Patiesiba “Kur$ uzvarés?” virziba uz prieksSu nedrikst Dbit
pamanama, tacdu uzreiz ir jOtams, ja tur tds nav. Tad viss paliek
stavam uz vietas. Un stastd “Kur$ uzvarés?” stavéSana uz vietas
ir pats briesmigadkais gréks. Ari atpltas pauzém, starpkadriem un
citiem starpbriziem - ari tiem vienad vai otra veida Jjabit
kopéjas mozaikas gabaliniem. Var Skist, ka ir wvajadziga
parspiléta precizitate, tacdu, Jja stasts “Kurs$ uzvarés?” ir
kdrtigi izstdstits, tad $1 mérktieciga kustiba uz priekSu nemaz
nav mandma. Nemsim par pieméru Ulas Ulsona galveno macibu
pieméru - “Kads parlaidas par dzeguzes ligzdu” (1975). Par spiti
tam, ka gandriz viss “gul pareizi”, publika neapSaubami seko
1idzi siZetam. Un tur nav neka divaina. Kad es stdstu bérniem
pasakas, vini nevar ciest, ja pardk biezi nomaldos sancelos vai
parlecu stasta sasaistém. Ipadi tad, kad stasts jau sak tuvoties
beigam un bérni pilnigi iegrimu3i pasaku valstiba. Valda
absolita uzmaniba. Tada bridi veikti logiski parlécieni var
sabojat visu stastu.

Es esmu domdjis par dramas logiku. Man vissvarigaka ir
iek$éja logika, respektivi, centralie raksturi, un parasti tikai
galvenais varonis ir logiskas seclbas neséjs. Atseviskas
situacijas publika seko 1idzi galvena varona iek3éjai cinai.
Galvena varona fiziskad cina nav mazsvarlga, tac¢u identifikacija
ar to ir tik spéciga, ka publiku vispirmdm kartam piesaista un
ieinteresé tas, kada bts galvena varona psihiska reakcija un ka
vinS tiks gala ar parbaudijumiem, kuriem filma noteikti jabut,
lai stasta “Kurs3 uzvarés?” vins neizraditos zaudétajs.

Bez tam filmas k&pinaSanas laika galvenais varonis soli pa
solim mainas. 31 pozitiva vai negativa attistiba notiek tadél,

ka galvenajam varonim dazados veidos Jjaatvaira uzbrukumi.
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Labakajos gadijumos galvenais varonis var mécities no 3$im cinam
un nobriest, asinat savus ierocdus un veidoties par aizvien
labaku pretinieku. Es uzdro$inos apgalvot, ka ieks$é&jad cina un
brieduma process ir tie, kas visvairdk piesaista publiku un
sasaista kopa kopainu.

Ir vesela glzma sliktu asa sizeta filmu, kurads no varonu
attistibas nav ne vésts. Ir ari varoni pasaku pasaulé. Tie ir
mitiski persondzi, kuru iek$é&jads un aréjas pasaules ir stabilas
ka klintis. 8aja kategorija ieklaujas ari godigais vesternu
varonis un taisnigais Robins Huds. Tirkultiras pasakai ka
episkai, liriskai un sineastiskai filmai un dazadajiem jauktiem
paveidiem Sie iekSéjie logiskie procesi nav nepiecieSami un 1idz
ar to - ari “psihologizésSana” ne. Pie ta es vél atgriezisSos.

Un tomér. Straddjot es visu laiku censos paturét prata
centralo varonu iek$éjo attistibu. Tas nozimé&, ka aréjo notikumu
risindjumd man ir diezgan liela briviba un es varu veikt saméra
stiprus izrdvienus un pagriezienus. Reizém pat ielaist sizeta
relativi iraciondlus notikumus. Vai, k& médza sacit Jjau agrak
pieminétais Zans Klods Karjérs: Jja klist parak garlaicigi wvai
stasts tiek risinats parak pareizi, tad kadra jaielaiz kamieli.
Ar to domats, ka filmd notiek kaut kas pilnigi negaidits un
tadéjadi gan publika, gan stasts wvar pamosties un atgit
dzivigumu. Sadus kamielus vieglak ielaist stasta, ja taja ir
iekséja logika, kas 1r galvena kontinuitates uzturétaja. Tas
nenozimé, ka tev pieSkirta pilniga briviba. Ka jau agrak tiku
minéjis stasti “Kurs uzvarés?” krasi vérSas ka uz iek3é&jo, ta
dréjo virzibu uz prieksu. Tapat k& mand macibu pieméra "“Sala”,
kurad kopaina mérktiecigi wvirzds uz attiecibu noskaidroSanu starp
dazadajiem spékiem. Akmens ir sacis ripot un ripo aizvien atrak.
Un, Jjo atrak tas ripo, Jjo mazadk iespéjami “kamieli”. Publikai
nepatik tikt iztraucétai ar tadam lietam, kad ir
visinteresantak. Ar to riskeé wvisa 1lidzjuSanas noskana, kad
stasts tuvojas kulmindcijas punktam.

Kas ir labs scenarijs?

Reizém, kad esi noskatijies filmu, kura sagriezusi kajam
gaisa tavu dzivi,

tu doma: vells paravis, kads gan bija tas scendrijs?

Tad es médzu iedomaties par Dastinu Hofmanu, kurs it ka

esot teicis, ka vins k& aktieris nemaz negribot parak labu
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scendriju.. jo tad tur 1iIsti vairs neesot vietas vinam.. kostims
par Sauru, par gatavu. Nav kur augt.

Ka rezisorei man sSkiet, es saprotu, ko vins ar to doma.
Scenarijam jakalpo par tramplinu, no kura 1ékt. Tam jaizbrivé
telpa k& fantastiskiem gqulbjveida 1lécieniem un dubultmolbergiem,
ta ari dziliem ienirieniem, kas sasSkel Udens virsmu un viena
acumirkli var sagraut veselu pasauli. Vienkarsi, vai ne?

Patiesiba scenarijam uzdots neiespéjamais uzdevums daléji
funkcionét k& lasamgabalam, uz kura bazes dabit naudu, daléji
kalpot par darba skici mums, kas ceram nodarboties ar $5a stasta
parvaldisanu un padarisanu par meistardarbu. Jebkurs tacdu cer
uztaisit kaut ko neaizmirstamu, kaut ko tadu, ko vél neviens
cits nekad nav paveicis. Panemt pasauli ar izbrinu. Likt tai uz
mirkli aizturét elpu un paraudzities uz pasauli, kuru esi
radijis tu.

Es piederu pie tiem reZisoriem, kuri raksta vai nu pasi,
vai kopd ar kadu. Tadpéc man sandak visu laiku sekot 1idzi un
piedot formu tiem scendrijiem, ar kuriem es gatavojos stradat.
Es uzskatu, ka ta ir privilegéta situdacija.

Lai kads scenarijs mani izraisitu interesi, tam mani
jauzruna personiski un taja jaspid cauri meZonigai vélmeil
stastit.

Visbiezadk 1interesantdkais ir tas, kas 1izkrit, tas, kas
paliek gulam plaukta. Tie aizmirstie mozaikas gabalini, kas
jasaliek pasam. Tie, kas atstaj publika sajitas, ko nest 1idzi
uz majam vai ar ko kopa aiziet uz krogu un par ko izkauties vai
pasmieties.

Vislabak, ja tas bitu galvu reibinoss celojums nezindmaja.
Kartei, stastam, kuru tu turi roka, nevajadzétu but parlieku
bagatindtam ar detalam. Jo tad tu riské neuziet galvenas pédas.
Ta vieta tu varbit nomaldies érkskainajos krumu biezoknos vai
noklisti purva rava. Un vienigais, ko galu gala izdodas
pledzivot, ir tavs paSa apjukums.

Scenarija jabut kaut kadai logikai. Ne redzamai, tacu
jatamai. Taja jaspéj saosnat pédas.

Scenarija biutu jabut persondaziem, kas nes sevi noslépumus,
kurus més gribam izzinat, un tapéc tiekam mudinati meklét.

Es domaju tapat k& Verners Hercogs. Nekad neizgaismo 1idz

galam visus cilvéka slepenos kaktus. Lauj vinam paturét savus

98



noslépumus, lai mums 1ir par ko padomat. TiesSi sléptais ir tas,
kas mis wvilina un dzen uz prieksSu pastaviga vélmé 1izprast
pasauli un cilvékus. Tapéc es domaju, ka, pieméram, visi Sie
personu apraksti, ar kuriem daudzi td aizraujas, 1r vienkarsi
veltiga sSkieSands. Visi varti jau aizlodéti, iekams vél kaut kas
ir sacies.

Scendrijs pavisam viegli var klit par sistému, kura
apvijas pati ap savu nabu. Viss atrodas pareizajas vietas, visas
linijas ievilktas tur, kur tam jabat, visas takas ir saprotamas,
visi varoni - acimredzami. Un beigds galvenalis - 4atrak pielikt
tam “Struntam” punktu.

Tacu mds nekas neaizkustina. Més nejitam, més tikail
klanadmies, jo tur tacdu viss bija un tomér mums 1ir tik vien ka
nosédétas pakalas.

Man biezi vien ir pieteikusSi radit vienu galveno varoni:
cilvékiem vajag kadu, ar ko tie var identificét sevi! Saproti
tacu! Tomér ari ta ir maksla 1likt kolektiIvam iedarboties ta, ka
tas ietekmé mis ar tadu pasu spéku ka viena cilvéka liktenis. Es
uzskatu, ka kolektivs jau vienalga sastdav no cilvékiem.

Virziba uz prieksu. So vardkopu esmu dzirdéjusi jau kops
Kinoskolas laikiem. K& mantra t&a koslad manu nabaga galvu.
Virziba wuz prieksu, virziba uz prieksSu.. scendrijs nedrikst
stavét uz vietas un minaties.. tacdu virziba uz prieksu var bit
tik daudz kas.. tas nav automasSinas, kas parvietojas starp
dazadam vietam, ka tik daudzi Skietas domdjam Holivuda.
Neiemacoties nostadit epizodes vienu pret otru. Likt stastam
mesties uz prieksu, nezaudét tvérienu savos cilvékos un zindt
mirkli, kad granatas jamet, un pasSam netikt sava pulvera
nonavétam.

Ir svarigi piedabit cilvékus iekapt vilciend - stasta. Vai
nu ar kaismigiem vilinajuma saucieniem, vaili burtiski ieraut
cilvékus ta, ka atpakalcela vairs nav. Abi veidi ir labi, ja
tikai tev tie izdodas. Visi 1idzekli ir atlauti. Kamér vien tu
esi patiess pret savu stastu. Vai pret to, ko esi nospéris kadam
citam un padarijis par savu. ZzZagt drikst un drikst arli mest
Molotova kokteilus un netikt sauktam pie atbildibas. Isteniba es
dom&aju, ka misdiends ir parak maz Molotova kokteilu metéju. Més
tiekam iemiciti smacéjosa pielagosanas mikla. Un nu visa pasaule

kliedz péc romantiskam komédijam. Kurs, pie velna, kam kaut
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drusku goda palicis, var Sodien nodarboties ar ko tadu, kad visa
Eiropa sagriezta kajam gaisa! Kosova kliedz bérni, un DzZulija
Robertsa 1&ka apkart kaut kada idiotiskd komédija. Vidusskirai
ko papriecaties, kad spiles tiek pievilktas. Reiz Rojs Andersons
izstastija par Tautas Lustes spéli laika, kad Vacija sakusi
marsét zabaki. Svértenis 1ir cela uz otru pusi. Laika tonis.
Ieklausies tajda! Mégini saklausit to, ko elite neklausds. Stasti
par cilvéka cinu par 1izdzivosanu. Tadu dari to ar siltumu un
dzeja. Nav nekd jautrdka par to. Paskaties sev apkart!

Kas ir labs scenarijs? Tas ir k& mantra galva.

Labam scendrijam jadzirksti humora, milestibd uz saviem
cilvékiem, vienalga, val tiek stastits par bérnu slepkavu vai
par cietumsargu. Cilvékiem 7jabtat Cilvékiem. Labiem un launiem.
Fasbinders. Meistars. Vins nekad neldva mums justies droSiem par
masu lojalitdti. Vina stastos cilvéki tiek nomizoti. Labais
kliast par launo, launais kliGst par labo.. un kuri tad esam més?
Briesmoni un engeli! Pastdv teorijas, no kurdam izriet, ka
cilvékam, kas skatas filmu, jau péc piecam mintatém biutu jazina,
kas bis taldk. To es nekad neesmu sapratusi. Kapéc ta bitu
jabiut? Dzives uzdevums tacu ari nav darit cilvékus drosticamus.
Kad téla domas un asinsrite iekustas un izlist svesSads vietds un
rada pavisam jaunus sSkatpunktus - tas 1ir tas, kas dara dzivi
dzivoSanas vértu.

Man patik Fasbinders. Man patik Kopolas "“Krusttévs”. Man
patik Kusturica. Tadu mani moka pasaule, kas mégina paslaucit
zem pakldja pasas dzivi. “Neskaties, neskaties..” vienmér saclja
pieaugusie, kad biju mazina. Bet es vienmér skatijos. Un
nenozéloju. Es 1ienistu tos, kas grib mums 1ikt noticét, ka
dzives noslépums ir sasmiet smadzenes tukstos gabalos.. visi grib
piedabit tevi nemitigi smieties. Patagas sajlita par muguru.
Smejies, velns tads, citadi es tevi nogalinasu! T&a tas ir ar
stastiem. Nopietnibas un pécpardomu ieniSana mani sanikno. Lai
ieraudzitu debesis, jaspéj 1izbaudit kanalizacijas smaku. Tacu
katram pasam jaizlemj, vai stavét uz eksperimentu skatuves
Hultsfredas festivald vai dirigét Operas kori, ja jas saprotat,
ko es ar to domaju..

Nu man ienaca prata mazas detalas. Rojs Andersons. Neviens
ta ka vinsS nemacéja 1likt noticét, ka ir “baigi forsi” skatities

uz cilvéku, kurs éd desu. Bet ka lai ieraksta $adu epizodi
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scendrija? Cik jautri tas tur izskatisies? Cik nopietni? Ja, tas
nudien nav viegli.

B4 Viderbergs (Bo Widerberqg) man iemacija, ka labi
uzrakstits scendrijs negaranté labu filmu. Slikts scenarijs,
protams, ari ne. Un vispar nav nekadu garantiju. Garantijas,
iespéjams, var dabit, pérkot ledusskapi.

Scenarijs var but labs, tacu, Jja tev nav reZisora, nav
aktieru un operatora, tad neviens to nekad neieraudzis. Tad tas
var sapelét sava kasté. Daudz 1ékasanas uz batuta makslas
japieprot, lai pardditu citiem, kads ir tavs stasts, un lai tie
iedotu tev naudu. Es priecajos par DVD kameru, kas dod iespéjas
jauniem cilvékiem nepieprasit, lai visail pasaulei patiktu vinu
stasti, 1iekams tie nonak 1lidz filméSanai. Cita starpad - ari
trenins ir cels uz labu scendriju.

Temacit kadam izstastit stastu ir griutakais, ko vien var
iedomaties. Ta ir briesmiga sajuta, just ka kdads mégina uzstiept
tavam stastam kostimu, kuru tu neatpazisti. Veiksmligl un péksni
piezZmiegts, reiz vibréjosais dailums gul gabalos saplosits ka
vasaras saulé sazuvusi mediiza. Precizi! TiesSi ta tas ir!

Paturét savu personisko stilu.. savu pasSa noladéto
izteiksmi! Skaties - tas ir tas zelts, ko visi sakdas mekléjam.
Tacu pasaule, kura dzivojam, ir tik pliekana, un tai ir tik bail
no sudiem, ka tikai tas, ko ta pazist, tikali tas drikst taja
iederéties. Tikai pa vienam - t& 1ir =zviedru parole. Kapéc
vienlaicigi gaisma& neiznak vairdki labi zviedru scendariji? Es
domaju, ka tadi ir, tikai neesmu tik noladéti parliecindta, ka
tie, kas tos lasa, tos arl redz.

Jo kas tad ir tie, kas izlemj, val scenarijs 1ir labs? Tas
esi tu vai vini? Scenarijs klist par iespéju, ja tiek sasaistits
ar isto rezisoru. Tikal tad var redzét, kas tur varétu 1iznakt.
Ja neesi neko paveicis, tad nav ari acenu, ko uzlikt.

Ar to es gribéju sacit: kuri bija tie, kas uzskatija, ka
“"Noladéta pasaule” 1ir labs scenarijs? Un kdpéc Bjorna Runges
(Bjérn Runge) “Raimonds” nesanéma to uzmanibu, ko tas bija
vérta?

AGNETA FAGERSTREMA (Agneta Fagerstém), re, isore

Garais 2. céliens

2. céliena laika ir svarigili atgriezties pie ieséta. Varbit

38 céliena laika nav janoplauj visa raZa, tacdu, iespé&jams, tu
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vari atgadinat par iesétd eksistenci. Un ir labi, ja scenarija
ir 1lieldki wun mazaki atgadindjumi. Stresa pilnds filméSanas
laika ir grati paturét galva $ada tipa kontinuitati.

Bez tam iesétais javelk gaisma vai janoplauj istaja bridi,
ta sakot, tur, kur tas iedarbosies visefektivak virzibas uz
prieksu un kopainas laba.

Ja atgriezZamies pie “Salas”, tad publikai vismaz divas vai
tris reizes bltu jadatgadina par meiteni.

Dabiski, ka 3$adiem tiks$anads briZiem baGtu 3jaatrada pati
meitene no dazadiem aspektiem vai vinas attiecibas ar Kaju. Vinu
iekdre un ilgas vienam péc otra ir aizliegtas, Jjo zé&nu maja
ieslodzitajiem nedrikst bit nekaddu privatu kontaktu uz salas. Un
nepavisam Jjau ne ar vienaudziem - tas Jjau bitu pavisam bistami
sabiedribai.

Séjumu un apaksSintrigas IstenoSana notiek tikai 3.
céliend. Tad abiem patieSam izdodas satikties laika, kad notiek
Kaja un paréjo zénu bégSana no paligos izsauktajiem zaldatiem.
Tikai tad tiek plauts tas, kas jau agri tika ieséts 1. céliena

un péc tam pastiprindts.

(V]

Daudziem viena sizeta pavedieniem Jjavijas tiesi Sad
veida, soli pa solim un logiska seciba.

Svétais cipars 3 biezi vien tiek pieminéts, lai kads
notikums, fakts, varonis patiesdm paliktu un nostiprinatos
publikas atmina. Pieméram, par Kaja bailém no tumsas vajadzétu
atgadinat trijos gadijumos.

Scenariju rakstot, tu vari vienlaikus izsekot, ka un kada
veida tu esi ieséjis, atgadinajis un izpildijis katru sava
stadsta liniju. Ir viegli dot padomus: “Ja sakumda visi pavedieni
izvietoti pareizi, tad tikai jaseko 1lidzi to celam arl turpmak.”
Pavedieni var pazust, ja to ir vairdk nekd viens, tie var pazust
cits cita. Pirmaja scenarija varianta var izradities loti gruti
savakt visus Sos pavedienus kopad. Visiespé&jamakais, ka janotiek
vairakam parstradém un papildinadsSanai, iekams viss atrod savu
vietu, klist organisks un dzivigs.

Galvenokart stasta noturiba tiek parbaudita tie3i gara 2.
céliena laika. Pieméram, vai darbibd un personazos ir pietiekami
daudz pagriezienu un niansu. Vail nepastav bazas, ka 2. céliens
varétu izveidoties parak mérktiecigs, ka scenarists nav spéjis
noturét stasta dzivigumu un sulligumu. Turklat var gadities, ka
viss ir strukturali nevainojams, tacu otrais céliens izveidojas

tikai par tadu ka efektivu transporta posmu. Sajos gadijumos

102



dramaturgiskas zinibas var kldat par lastu. Stasts ir
nevainojams, bet nedzivs k& akmens. Parasti gan notiek
pretéjais, t.i., stasts samudzinds un klist nestrukturéts. Tam,
ka tas noiet galigi greizi un sapinas, var bit vairdki céloni.

Ja es, rakstot scenariju, zaudéju satvérienu, tad
visbiezak izradas, ka es 1sti nezinu, par ko ir stasts.
Visparéja ideja ir zaudé&jusi spéku vai vispar tas tur nekad nav
bijis. Klida ir nevis struktira, bet pasad ideja. Un tomér ir tik
viegli wvainot struktiiras problémas. Launadkajd gadijuma tu vari
iekldt apstrades karuseli, kur “eksperti” un “neeksperti” velk
aiz visiem pavedieniem, lai atrastu stastam “pareizo” struktiru.
Daudzi dzivo uz S$is “strukturalds vilkSanas” rékina. Reizém man
Skiet, ka pasaulé ir wvairdk scenarija tehniku neka scenarija
rakstitaju. Un, kad scendrijs iestrédzis, kurs gan nevélas
uzklausit patiesibas teicéju? Es uzskatu, ka sarunas par
scenariju ir labas, téapat k& labi padomi. Ja tikai autors
saprot, ka, pamatojoties wuz visparéjo ideju, vins/vina ir
tas/ta, kam jaizdara izsSkiriga izvéle. Ja autors ir pazaudéjis
savu pamatideju wvai gadijuma péc nomaldijies no tas, tad
dramaturgiskie spriedelé&jumi par struktiru ir bezjédzigi, jo tad
tiek raditas tikai konstrukcijas uz plistosu smild3u pamata. Un
sliktakajd gadijumd pavediens tiek pavilkts tik stipri, ka viss
sabrtk un nepaliek vairs neka. Pardk bieZi esmu dzirdéjis par
dazdda veida dramaturgijas kursiem, kuros gan to vaditaji, gan
kursanti gandriz vai sauc urravas sajlismd par to, ko wvisu
iespéjams izdarit ar vienu scendriju. Tada dedziba Dbiezi
aizmirstas, par ko tad patiesiba gribéjies stastit.

Kad kursi beiguSies un gandriz vai sektantiskais baudas
pardzivojums nedaudz norimis, visbieZadk nak pagiras. Es pats
esmu stradajis par vaditaju (skolotaju) daZos sados
starptautiskos piedzivojumos, un mani ir parnémusas bailes. Ir
loti 1labi, ka sastopas dazadu profesiju, paaudZu un valstu
cilvéki no Eiropas. Saubigadk Skiet tas, kapéc eiropiedu kino tik
lield méra aiznemas ekspertizi no ASV. Ar daZiem izpnémumiem 31
ekspertize labprat un Zigli strukturadli atrisina visas scenarija
problémas. Tie ir prasmigi kirurgi, tadu reizém var izradities,
ka probléma ir vairak dvéseliska neka miesiga.

Iekams tu vispar séac vilkt aiz ka&da pavediena, tev
vajadzétu pamatigi parskatit savas visparéjas idejas. Ja téas ir

nedzivas un nav atdzivinamas - izbeidz 3o projektu! Un galvenais
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- neiesaisties nekadd parstrades karuseli. Ta&s var izradities
par ilgam mocibam bez Jjebkadda labuma.

2. céliens satur vairakus nelielus pagrieziena punktus.
Tapat ka $aha, visu laiku notiek jauni gajieni, kas var izmainit
spéles iznakumu. Pieméram, “Nolddétaja pasaulé&” Elina un Agnese
satiekas jau ka iemiléjies paris un izdomd bégt prom no Amolas -
doties plaSaja pasaulé, tacu talak par dazZiem metriem uz prieks3u
netiek. Elinai klGst bail atkal satikt Agnesi, un vina to
atgrGz. Elina pat uzsadk attiecibas ar “bailigo” Juhanu. Vina pat
mégina klGt par “normalu mietpilsoni”, kas sé&Z pie televizora un
skatas “Bingo Lotto”. Ar Juhanu vina pat veic savu seksualo
debiju. Elina visiem spékiem mégina pretoties juatam pret Agnesi.
Visu laiku notiek jauni $aha gdjieni, kas maina spéles laukumu.

Ari “Medniekos” Eriks tiek paklauts lieldkiem un mazakiem

pagrieziena punktiem, sakot no t&, ka vins tiek sasists, uz

beidzot ar to, ka kads ogotaju paris - arzemnieki - tiek atrasts
klajuma noslepkavots. Tacdu aizvien pieaugo$aja drama ir aril
dazas nepiecieSamas atpttas pauzes, cita starpa vinsg

iedraudzéjas ar filipiniesSu meiteni, kas strada vietéja bara, un
izveidojas neliels romans. Tacu arli $S1 iemiléSands kliGst par
drédmas sastavdalu, kad Leifs un vina draugi mednieki uzmécas
meitenei. Tas ir netieSs sitiens galvenajam varonim Erikam, kas
liek spriedzei drama vél vairdk pieaugt.

Stasts “Kurs$ uzvarés?” tuvojas beigam

Kad garais 2. céliens tuvojas beigam, nadk vél viens liels
pagrieziena punkts - tas 1ir 2. pagrieziena punkts. Pirmais
pagrieziena punkts rada koncentréciju un ké&pindjumu, lai varétu
sakties 1std Saha spéle. Pagrieziena punkta uzdevums ir
sagatavot spéli celam uz beigu atrisinajumu.

Tie var but jauni fakti (atzisSanas, slepeni dokumenti, kas
izpeld dienas gaisma, utt.), kas liek varoniem rikoties citadak.
Parasti galvenais varonis ir tas, kur3 izdara atklajumu un péc
tam ir spiests rikoties, lai strida nepaliktu zaudétajs.

“Medniekos” 1lielaks pagrieziens 1iznak, kad Eriks pirmo
reizi saprot, ka gard vajais Uve ir vina pusbralis un ka Leifs
nupat aizvedis vinu prom, visticamédk, lai nogalinadtu. Uve ir
bijis arzemnieku para slepkavibas liecinieks un, 1si sakot, ir
janovac no cela. Tagad, lai wuzvaréetu “launos spékus”, Erikam

jadarbojas aktivak neka jebkad agrak.
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Var bGt ari ta, ka, pieméram, galvenais wvaronis filmas
laika izaudzis tik talu, ka ir pietiekami nobriedis, lai dotos
preti iz8kirigajai konfrontacijai.

Kad skolotdjs Johanness beidzot patiesam saprot, ka
Sérensens nav nekads uzticams uzraugs, bet gan bistams slepkava,
stasts iesdk celu uz beigu atrisindjumu. Ka S$aha, kad palikusi
vairs tikai dazi kaulini, lieldkd dala intrigas ir atkl&jusies
un noskaidrota, tagad atliek tikai dazi pé&déjie, bet izSkirigie
gajieni.

Uz atkal ir grGti noteikt, kur tiesi atrodas $is
pagrieziena punkts. Ari “Sala”, kurad es gribu stradat ar diviem
centrdlajiem téliem - Kaju un Johannesu, ar kuriem es gribétu,
lai identificétos publika.

Strikts un stingrs scendariju teorétikis sacitu, ka tas
visdrizak ir neiespéjami. Tacu praktiski, stradajot ar
scenariju, cilvéks bieZzi nondk S$&das neiespéjamds situacijas.

Par spiti “Salas” diviem varoniem, Johanness tomér ir tas,
kur$s atbildigs par 1lieldko pagrieziena punktu. Un visparéjais
jautajuma uzstadijums, kura ietvaros paSlaik straddju, ir: ne
jau launie cilvéki ir bistamdkie, bistamdkie ir labie cilvéki,
kas nekd nedara launuma novér$anai. Ta& k& Johanness ir tiesdi
tads labo lauZu parstavis, tad vina attistiba un pagrieziens ir
vissvarigakais.

“Noladétaja pasaulé” pagrieziena punktu parstdv Elina.
Vina brutdli izskirusies ar Juhanu un pamatigi “iegriezusi”
masai un tas “¢alim”. Vina ir ari dzili ievainojusi to, kura tai
patik wvisvairédk, t.i., Agnesi. Tagad Elinai jaizskiras, vai nu
bt patiesai pasai pret sevi, vai ari meligi dzivot talak. Ja
vina 1izvélésies atklat savas jutas pret Agnesi, tad izaicinas
visu sev apkart esoSo pasauli. Tadéjadi wvina 1ir loti smagas
izvéles priek3ad. Tacdu beigas Ellina sasparojas un, kad vina skola
pienak Agnesei klat un saka, ka gribot ar wvinu runat, drama
tuvojas beigu atrisinajumam.

Beigu punkts

3. céliena notikumu gaita aizvien efektivak tuvojas beigu
punktam. Péc dazu ekspertu domam, 3Sim célienam pilnmetrazas
filmas scenarija jaatrodas starp 90. un 120. lapu. Un velns tevi
ravis, Jja tas Dbis 1saks wvai gardks! (Tas bija ironisks, bet
tomér nopietns joks.) ApakSintrigam un blakuskonfliktiem, kas 2.
céliena augusi, tagad vajadzétu doties uz izskanas pusi. Tagad

galvenokart pamatkonflikts ir tas, kam jaangazé publika. Tas ir
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tikpat skaidrs, k& tad, kad bérns prasa no pasakas stastitdaja
koncentrésanos uz pas3u svarigako. Vai, pieméram, princim
patiesam izdosies nogalinat pGki? Dom&jams, ka Jja, bérns doma,
jo ta tacdu parasti notiek. Bez tam, vin$ parak noskumtu, Jja
princis tiktu izcepts dzivs, nodirats un apésts. Bérni grib
zindt, k& princis nogalés milzigo, dzivibai Dbistamo piaki. Ir
tadu tikai maza, mazitina iespé&ja.. Jo, kaut ari bérns, tapat ka
pieaugusi kinopublika, =zina, ka varonis izdzivos, vienalga vins
uztraucas par iespéjamam neveiksmém. Tas ir pilnigi iracionali,
tacdu ta darbojas lieldkd dala no mums. Kinostasts tuvojas
kulminacijai. Protams, tas nenozimé&, ka nepiecieSams aizvien
vairadak trokSna un dardonas. Ja tavs stdsts ir kluss ké&
“Pastnieks”, tad nav vajadzibas péc spécigas bungu ribinaSanas.
Konflikta risindjuma limenis nosaka, kadas priekSnojautas tu esi
modinajis publikad Jjau filmas sakumd. Jau pasa B Viderberga
filmas “Cilvéks uz Jjumta” ekspozicija latina pacelta loti
augstu. Nezéligi tiek nogalinats slimnicas gultad guloSs
virietis. Tikai tas vien Jjau rada prieksSnojautas par vél
dramatiskakam beigam. Sada tipa trilleros ir griti pieméroties
ekspozicijas dramatiskajam limenim. Beigu posma uz spécigam
intrigam buvéti kinostasti var aizbégt pasi no sevis.
Dramatiskais spéks var aprit tevi ka scendristu, un intriga pati
sevi dzen uz prieksu tuksuma. Un visparéjie jautajumu
uzstadijumi nogrimst. Vecaja melodrama labie spéki allaz
uzvaréja. Misdiends “labais” un “launais” ir daudz sarezgitéaks.

Pieméram, Otrais pasaules kars 1lieldkajai dalai cilvéku bija

nepiecieSama cina starp “labo un launo”. Tac¢u misdienu
pilsonkari visbiezak ir loti sarezgiti. Bez tam daléji
mainijuSies arl misu morales Jjédzieni. Tas viss, protams,

ietekmé to, k& més stastam savus stastus, pieméram, laimlgas,
idilliskas beigas visbieZzdk wvairs neskiet Isti ticamas.
Konflikta atrisinajumam wvai konflikta risindjumam nav obligati
jaietver sevl visparéjs atainotas problemdtikas risinajums.
Filmai var but atvértas beigas, ta wvar uzdot vairak jautajumu
neka dot atbildes. Konfliktus, kas tadéjadi saasinajusiies,
vajadzetu viena vai otra veida pabeigt. C(Citadi, domajams,
publika DbGs loti noskumusi. Pastav arl apzinati méginajumi
izzinat, cik talu drikst iet ar ta saucamajam atvértajam beigam.
ReZisors un rakstnieks Larss Molins trilleri “Vasaras
slepkaviba” (1993) mégindja izvairities no atbildes sniegSanas,

kurs tad 1ir slepkava. Vins uzskatija, ka patiesiba wvar
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izradities lotil sarezgita. Pieméram, tiesneSiem var bat grati
izspriest pilnigi taisnu tiesu. Tapéc filma Dbeidzas, pirms
publikai tika dota iespé&ja uzzinadt, vai apstdzétais bija wvainigs
vail ne. Vismaz prese toreiz Zz&lojas ka negudra - t& nedrikstot
darit! Larsam Molinam pietika drosmes apzindti parkapt likumus,
un Sadi eksperimenti ir nepiecie$ami, lai kinomaksla varétu
attistities. “Noladétaja pasaulé” beigu kreScendo norisinas
skolas tualeté. Izvélei Jjanotiek - skolasbiedri stav &arpusé un
dauza durvis. Vai Elina un Agnese uzdro$inadsies atklat savu
milestibu, tas atverot? Sis ir jautdjums, kas tobrid balansé uz
naza asmens. “Mednieku” gala atrisindjums ir mazliet griatak
definéjams. Dramatiskd un fiziskd& beigu cina noris starp vienu
no Leifa draugiem medniekiem un Eriku. T& ir cina uz dzivibu un
navi. Eriks wuzvar un bez tam uzzina, ka vina bralis tisuprat
nogalindjis Aarzemnieci ogotdaju. Pé&c $a& gadijuma notiek bralu
beidzama tikSands. Gandriz viss ir atklats. Eriks tikai grib
zinadt, kas noticis ar filipinieti, tacdu neviens vinam to nesaka.
Niknuma un bezspécibd vins sit bralim. Leifs neaizstavas, tikai
grib lai Eriks vinam izdarot “brala pakalpojumu” un laujot paSam
pieteikties policija. Eriks dod vipam vienu stundu laika
nokl@isanai 1idz policijas kantorim. Kad Eriks izndcis no majas,
td uzspragst. Leifs uzspridzinadjis pats sevi un savu bérnibas
maju. Savukart “Sald” konflikta atrisindjums vai nu novedis pie
nezéligam beigam, kurds “launie spéki” iesprostos Kaju tumsa. Ta
es konsekventi bisu paradijis, ka “cilvéka laba griba noved pie
launuma izplatiSands”. Cits beigu variants, par ko esmu domdjis
un kas varbGt labadk atbilstu maniem uzskatiem par dzivi, bitu
likt no atbildibas bégoSajam skolotdjam Johannesam tomér tikt
vainas izjltas ietekmétam - wvai gudribas, wvai kas nu tas butu -
un atgriezties sald. Kad vins nevarétu Kaju nekur atrast, vins
saktu meklét wvisur un atrastu puiku galigi izdilu3u, gandriz
mirstosSu pagraba.. Tas Dblutu cerigas beigas, kas lautu ticet, ka
cilvéks var mainities. Tas butu kaut kas labu véstoss. Tacu
neesmu parliecinats, ka vélos biut “labu véstoSs”. Varbiut bus3u
ne?éligs. Domaju, ka tiesi Saja stasta tas butu patiesak. Es

daudzreiz parcilaju So domu.

Izskana

Kad pamatkonflikts sasniedzis savu virsotni, stasts “Kur$

uzvarés?” ir pabeigts. Cina ir gala. Princis nogalinajis puki,
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un bérns, dabijis savu pasaku, ir galigi notrenkats. Pasaka
janobeidz, tapat ari stasts “Kur$ uzvarés?”. Izskanas funkcija
bieZzi wvien ir mikstas piezemé&Sanas sagatavo$ana stastam.
Iespéjams, var tikt pabeigts ari ka&ds blakuskonflikts, atbildéti
vai uzdoti pédéjie jautadjumi. Kinostasts ir beidzies, bet tomér
tas, cerams, turpinds skatitaja, pédéjam atstadjot kinozali.
“Noladétad pasaule” Dbeidzas ar to, ka abas meitenes, rokéas
sadevu8as, solo pari skolas laukumam. Tacu, lai nepadaritu
nobeigumu pardk simbolisku wvai varenu, nak mazliet rotaliga
izskana, kura Elina piedava Agnesei Sokolades dzérienu,
vienlaikus izskaidrojot savu mazliet alternativaku dzériena
recepti, kas sdkas ar “divi grami piena un piectikstos kilo
Sokolades”.. “Medniekos” Eriks stav savu bralu Leifa un Uves
bérés. Vina policijas prieksnieks izsaka wuzaicinadjumu atpakal
darba. Tacu pédéja kadra Eriks brauc ar automobili pa meza celu.
Tas ir téapat k& filmas sakumd, tikai Soreiz vins brauc dienvidu

virziena. Atpakal pa to pasu celu, pa kuru ieradies.

Nobeiguma domas par stasta “Kur$§ uzvarés?” dramaturdgiiju

Par stasta “Kur$ wuzvarés?” dramaturgiju var sarakstit
kilometriem materiala, kas drosSi vien Jjau ari ticis izdarits.
Mana vélme bija drizak izraisit pardomas par atsevisSkiem
jédzieniem un likumu sistému.

Ir zinama dala parpratumu. Pieméram, ir viegli ticét, ka
dramas logika prasa nepartrauktu stastu. Tacu tu vari iesakt
stastu ar pédéjo epizodi un tomér tev bis ta pati valzivs uzblve
ar ekspoziciju, kapindjumu, pagrieziena punktiem un ta talak.
Labs piemérs - “Tik-tak” (1997). Kinostéasts parvietojas laika un
telpda, pa vidu dazadiem persondziem un notikumiem, tacu, par
spiti tam, tas principd ir btGvéts ka tradicionadls stasts “Kurs
uzvarés?”, kurd kopaina virzas uz klimaksu.

Kads cits parpratums, kas, nenemot véra neko, vél aizvien
ir pie dzivibas, ir tas, ka kulminadcijai 3jabtt trok3nainai vai
dramatiski wvarenai. “Ziemassvétku oratorija”, kas nav gluzi
tipisks stasts “Kur$§ uzvarés?”, ir celd uz viena veida konflikta
atrisindjumu. Ta ir daudzu gadu garuma ilgotada tiksSands ar Tesu.
Tévs Arons gajis boja, atrazdamies celad pie vinas, un nu dé&lam
Sidneram izdevies tikt pari pasaules Jjurai, lai 81 izskiriga
tikSands notiktu. Gaidas rada dramu. Un ta var bt spéciga, kaut

ari mierigi izstastita. Tatad “Ziemassvétku oratorijas”
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kulmindcija ir tikSanads viesnicas numurd. Neka 1ipas$i wvarena,
tadu vienalga ta var bit aizraujo$a un jGtu zinad spéciga.

Stasta “Kur$ uzvarés?” katra epizode wvar tikt uzbltvéta ka
valzivs struktlra, tacdu visbieZdk - bez izskanas un nesasniedzot
absolGto klimaksu. Pamatprincipi var tikt attiecinati |uz
atseviskam epizodém. Daudzos televizijas krimikos un feletonos
to wvar redzét gandriz konsekventda izpildijuma. Pieméram,
televizijas seridla “Rédereja” no epizodes uz epizodi var vérot,
kd tiek izpildits wvalzivs modelis. Lieldkd dala epizozZzu apraujas
pirms absolGtd konflikta atrisindjuma, tad nadk nakamad epizode,
kas tiek uzbiuvéta tada pasa veidd un tiek norauta pirms klimaksa
sasniegSanas. Katrai “Réderejas” epizodei nav nepiecieSama ipaSi
gara prezentacija vai iedzilinaSanas, publika Jjau sen pazist
attiecibas, vides un pamatkonfliktus. TV “ziepenu” epizodes
gandriz visu laiku solo klimaksa virziend, bet nekad 1lidz tam
nenonadk. Tas liek dramai palikt nenobeigtai, gandriz mtGzigai.

Ari tadas filmas ka “Noladéta pasaule” daudzas epizodes un
ainas uzbivétas tada pasa veida. Gimene sé&z ©pie Agneses
dzim$anas dienas galda, viss Skiet noZélojams un tukS3s.

Agnese aizbaidijusi prom vienigo viesi, ritenkrésla sédoso
Viktoriju. Vienigais, kurs$ netraucéti leksé ieks$d é&dienu, ir
mazais bralitis Oskars. Agnese bakstdas pa $Skivi, un no
raudasSanas vinas seja ir gluZi sarkana. Tad pie durvim atskan
zvans. Epizodé notiek pagrieziens. Tacu Agnese negrib, lai kads
vértu wvala durvis, Jjo “balle esot atcelta”. Bet mate Karina
piecelas, liek Agnesei doties uz vannasistabu un “savest sevi
mazliet kartiba”, kamér Karina aicina viesus iek3a. Un Agnese
kdrtojas pa vannasistabu - péksni ar tadam k& priekSnojautam.
Kas tur varétu but atnacis?

Mate Karina ir ielaidusi divas wvieSnas - Elinu un Jesiku
Agneses istabad un uzcienadjusi ar druscinu vina. Epizodes
noteikumi ir izkartoti. Tagad var sakties kapinajums. Kad Agnese
pienak pie savas istabas durvim, té&s izradas slégtas. Téas
aizslégusi Jesika, jo negrib btt kopa ar tadu ka Agnese. Elina
nejausi piendk pie datora, tas ieslédzas, un uz ekrana paradas
gruzdo3ais mililestibas dzejolis (visticamdk - wveltits Elinai).
Jesika kaut kur esot dzirdejusi, ka Agnese esot lesbiete. Elina
provocé un saka, ka vina arl klt3ot par lesbieti. Provokacija
beidzas, Elinai noslédzot deribas ar savu masu par to, ka vina
noskipstisot Agnesi. Noticis vél viens spéclgs pagrieziens.

Tagad jau viss bezpalidzigi iet uz klimaksa pusi. Abam - Agnesei
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un Elinai Jjasatiekas. Ar Jesiku k& liecinieci pie séaniem Elina
negaiditi noskipsta apstulbuso Agnesi un kopd ar masu aizlaizas
prom pa kapném. Agnese paliek sé&Zam. Apjukusi, pazemota un ar
izsmérétu lOpu krasu ap muti. Sai epizodei ari ir sava izskana.
Parddas mate Karina. Agnese noslauka 1ltGpu kradsas paliekas un,
cik vien iespé&jams, mierigi saka, ka viesi taisijusies doties uz
citu balli, tacu vinai neesot gribéjies iet 1lidz.

81 mazliet gardka “Noladétds pasaules” epizode ir loti
labi uzbtvéta ar vairakam niansém un neparedzamiem
pagriezieniem. Vienmér paliek risks, ka “zobrata mehanisms”
epizodés darbojas parak labi un klidst vienpuséjs. Var rasties
ilgas ©péc druscinas grants, kas 1liktu mehé&nismam mazliet
saSkiebties un padaritu ritmu nelidzendku. Reizém vajadziga gan
smalka grants, gan kamieli un akmens Skembas..

Lielakd nelaime ar dramaturgiskam zindsSanam ir ta, ka tas
tiek izmantotas parak tehniski un automatiski. Iespéjams, ka
darbibas 1limeni wviss ir gluzi nevainojami. Neviens mozaikas
gabalins nav pazudis vail nepareizi novietots, apgriezts otradi
vali iestrédzis. Tas rada savadas iltzijas par cilvékiem un
pasauli. Viss kldst viegli nolaséms - gan attél&d, gan raksturos.
Publikai nav ko tulkot, wun ta klGst neaktiva. Ja tu parak
uzticigi seko dramaturgijas konceptam, tava filma riské k14t par
citu jau reiz paveikta vaju kopiju. Filma klast
ieprieksSparedzama, atbildes ir dotas.

Es atkartoju vélreiz, parak labi ieellota dramaturgija
izraisa pasivitati.

Reizém es gudroju: vai dramas funkcijas ir «celd wuz
parmaindm vai nav? Viena no kino priekSrocibam galvenokart
stastos “Kur$ uzvarés?” un atsSkiriba no realitates ir ta, ka ir
iespéjams nonakt pie konflikta atrisindjuma. Turpretl 1Istaja
dzivé bieZi wvien nakas norit netaisnibas un konflikti reti kad
nonak 1idz beigam, visbiezak tie tikai malas talak un
atkartojas. Varbiut tieSi Seit ir filmas, dramas galvena
funkcija. Filmas saspiestaja formd un beigu atrisinajuma més
iegistam skaidru parskatu un morala rakstura jautajumu
uzstadijumi var loti 1sa laika tikt apstradati un pat pabeigti.

Varbiut tie3i S$Saja punkta dramas funkcijas 1ir celda uz
parmainam? Nak Jjaunas stastniecibas formas un varbliGt pat
“apdraud” vecas un lerastas. Cita starpa ari TV Skietami
nevainigas, bet arkartigi populards ziepju operas 1lénam, bet

parliecino3i maina uzskatus par to, k& bitu stastams kinostasts.
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Lielaka dala So ziepju operu nenonak 1idz absolttiem
dramatiskiem vai mordliem beigu atrisindjumiem, un iespéjams, ka
tas ir patiesdks miGsu Sodienas atrgaitas dzives attélojums. Var
bit, ka izskirigais dramatiskais atrisinadjums vairs nav
iespé&jams? Konflikti ir mGzigi, k& milotajos televizijas
feletonos.
Dazi jautajumi
Stastam “Kurs$ uzvarés?” var but daudzas nianses un kartas,
un ari litkas, kuras iespéjams iekrist, ir wvairadkas. Viens veids
kdda gan iztirzat, gan wuzraudzit sava scenarija baOvi ir
atbildésSana uz daziem jautadjumiem.
- Par ko 1isti ir stasts? Cik svarigs tev ir $Sis jautajuma
uzstadijums? Vai $is jautajums ietekmé& tevi un tavu dzivi?
- Kas ir kinostasta galvend téma? Cik ta ir stipra? Vai ta
vijas cauri visam stastam?
- Kadas ir apaksStémas? Cik tas 1ir svarigas centralajiem
personaziem un tev pasSam?
- Vai ir kadi lielaki pagrieziena punkti, kas rada jaunus vai
pastiprina ieprieks$ uzstaditos noteikumus?
- Vai kopuma stasts ir logisks, bet tomér ieprieks
neparedzams? Kada veida?
- Vai konflikts ir iebivéts viend vai vairdkos personazos?
- Vai ir kads vai kadi, kuriem més varésim sekot 1lidzi tuvak?
- Vai personazi ir tadi, kurus vérts atceréties? Kada veida-?
Vai tiem ir vairdkas puses vai tikai viena?
- Vai epizodes ir atainotas wvai tikai ilustrétas?
- Vai dialogs ir atainots? Vai ir zemteksti?
- Vai detalas ir izdomas bagatas un unikalas?
- Vai kliSejas un visparinajumi izmantoti apzinati vai
neapzinati?
- Cik svariga ir vide? Vai konflikts ir ieklauts wvidée?
- Kadu lomu stasta spélé laiks?
- Vai skanai ir kada nozime? Vai mtGzikai tada ir? Vai gaismai
ir?
- Vai ir dziva vizuala valoda? Vai 1ir izstradatas parejas
vietas? Vai epizodém ir dziva elpa un ritms?
- Un visbeidzot. Ko 38is kinostasts veélas pateikt savai
publikai?
Kas ir labs scenarijs? Kas ir laba filma-?
Man laba filma ir ta, kas mani aizrauj, kas 1liek man

smieties, raudat, nobities un sadusmoties, laba filma padara
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neredzamo redzamu un biezZi vien uzdod pareizos jautdjumus. Man
loti maza nozime ir tam, vali ta ir plasaka "“Zanru” vai Sauraka
“arthouse” filma.

Nevar pievért acis uz to, ka kinoindustrija 1ir diezgan
érmota makslas un komercijas tikSanas vieta: kultidras
imperativs, augsta riska spekulacija ekonomika, kultirpolitika
un izklaide. Tiesi Saja vidé bis jaattistas un jatop producétam
labam scenarijam, un reizém ir lietderigi par to atceréties.

90. gados Eiropas kinoindustrija fokuséjads uz scendariju.
Sliktie scenariji (un bezvértigie producenti) bijis
izskaidrojums nozZélojamajadm un kinotedtros nefunkcionéjosam
Eiropas filmam. Si fokuséSands ir bijusi pilnigi nepiecie$ama,
un visi resursi, kas izlietoti, lai izglitotu scendriju
rakstniekus un producentus maksla attistit scendrija ideju, kura
darbojas, pilnigi drosi atmaksasies.

Tas, protams, novedis pie situdcijas, kad intensificéjusas
debates par eiropeisko pretiskibu amerikaniskajai stastniecibas
tradicijai. Tiek uzskatits, ka Stefans Klirijs (Stephen Cleary -
bijusais “British Screen” Attistibas nodalas prieksSnieks un
tagadéjais “Aristas” priekSnieks) parak talu izbazis galvu,
sakot: “Mums  jauzmandas, lai eiropiesu kino nelidzindtos
amerikdnu. Eiropiesu filma neizskaidro pasauli, ta to komenté”
(no Angusa Finnija (Angus Finney) gramatas “The State of
FEuropean Cinema”) .

Tadu val nav piendcis laiks parundt ari par to, par ko més
izvélamies stastit, un ne tikai par to, kda més izvélamies par to
stastit?

Sava 1ikdienas darba es biezi satieku cilvékus, kas
arkartigi censas uzsvért, ka vini 1r scendriju autori un nevis
“rakstnieki”. Vai tadéjadi vini grib teikt, ka maksla rakstit
scendrijus ir “izoléts” roku darbs, vaili ari vini grib demonstrét
savu piederibu profesijai, kura, péc definicijas, agrak
Zviedrija nav eksistéjusi?

Nenoliedzami ir loti pozitivi, ka Sodien var stradat par
scendristu un faktiski partikt no S$& darba. Industrijai
vajadzliga nepartrauktiba un pieredzéjusi amata meistari, kuri

prot analizes, konkretizésSanas un noskaidroSanas makslu.
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Tacu kur palikusSi Istenie stastu stastitaji? Kur lai més
atrodam tos? Un k& vislabak lai partpéjamies par viniem Seit,
tikko aprakstitaja vidér

Es personiski gribu attistit jaunas spéjas, un tapéec,
protams, es priecajos, ka vairakas patiesam veiksmigas
(madkslinieciski un komercidali) Eiropas filmas gan sarakstijusi,
gan reziséjusi pilnmetrazas kinodebitanti. Bez Saubam, vini
paspéj uznemt tikai vienu filmu savas majas, lekams Harvijs
Veinsteins (Harvey Weinstein) vai k&ds no tiem citiem ierodas ar
“Concord”. Man sdk skaust.

ANNA ERIKSONE (Anna Eriksson), a/s “Svensk Filmindustri”
producente

6. “Celojums”

“Celojuma” cels

Dzive pati reti kad seko tiriem, skaidriem dramaturgijas
liklo¢iem. Ta& wvar veikt Skietami neracionalus 1lé&cienus un
Skietami palikt uz vietas. Vai ari notikumi var bt neatkarigi
cits no cita - tiem pietiek pasSiem ar sevi.

Tomér vienmér pastav kaut kada veida kustiba, tacu, lai
saskatitu uz vietas stavo$o vai trakuligi virpulojoSo dzives
upi, vajadzigs kas vairak.

Visticamék, ka, k& jau agrak minéju, nekada alternativa
dramaturgija nepastav. MOsu rietumnieciskais kultdras mantojums
iesédies mugurkaula smadzenés, vai més to gribam vai ne.
Stastniecibas tradicijas gadu ttksto$Si tik viegli nav izdzéSami.
Tacu més visu laiku izméginam un papla$inam robeZas.

Kadas dimensijas tad piemit “Celojuma” celam?

PaSam par sevi “Celojumam” vienmér ir sakums un arili kaut
kddas beigas. Tacu mérkis var bit mizZigais Visums. Un reizém jau
celojumi ir mérki pasi par sevi. “Celojuma” cel$ var bt visadi
kringelvingelu varianti ar dazadiem likumiem, taisnadkiem celiem
un apkartceliem.

Par spiti visiem jauktajiem paveidiem, es Seit izdalisu
noteiktas atsSkiribas, lai tu varétu skaidrak saskatit
pamatziméjumu. Es nemSu par pamatu tiri hronologisku episku
stastijumu un nonak3u 1lidz eksperimentaldkam, respektivi, tadam,
kas visos makslas veidos rada jaunindjumus.

Episka filma

Episkd filma bieZi vien ir epizodiska sava stastijuma

manieré. T& nemaz neuzliek sev uzdevumu darboties notikumu,
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telpas un laika vienibas, tiesi otradi - episkda filma var
relativi brivi izplesties laika, telpd un domd. Pé&c uzblves
dailliteratGra un episkais stastijuma veids ir diezgan 1lidzigi.

Abi wvar, pieméram, sarindot notikumus, doties garakos
izbraukumos pa séanceliem un ar saviem stastniecibas panémieniem
apvienot lietas - td sakot, laikd un telpd valda brivestiba.

Tas nozimé&, ka episkad filma vislabak der, pieméram, ilgaku
laika periodu vai k&da liktena attéloSanai. K& izcils piemérs
Ziemelvalstu filmu wvida Jjamin Jana Troella (Jan Troell)
“Emigranti” (1971). Citi eiropiesSu kino pieméri ir Bertolucdi
(Bertolucci) “1900” (1976) un vacu garfilma “Majup” (1986).

Sajas filmds notikumi visbieZak tiek sasaistiti kopa
hronologiska seciba. Tacu episkas filmas stastijuma struktira
neprasa, lai katra epizode bitu absolita un secibd pareiza
veseluma sastavdala.

Ta nav tik mérktieciga, un ta aiznem vairdk laika.

Biezi vien Sadas filmas ir balstitas uz patiesa notikuma
val personas eksistences pamatiem, visbiezak - vésturiska laika.
Ta var bat kadas Jgimenes vésture, klejojumu drama, kas
atspogulojas gan laika, gan individa. Vai - publikai tiek dota
iespéja sekot 1idzi ka&da =zemnieku ciema attistibai péc Otra
pasaules kara. Parmainu laiks. Kadas dzimtas celSanas un
kritums. Vai k& “Emigrantos” - dazi cilvéki, kas spiesti atstat
veco pasauli un lauzt savu celu jauna.

BieZzi wvien konsekventdk iznadk sekot dazu persondzu, reizém
- viena personad¥a stastam. So persond?u uzdevums ir parstavét
kopainu k& filmd “1900”. Ar divu centrédlo télu palidzibu filma
“1900” més varam iepazit Italijas politisko, soci&lo un kulttras
attistibu, sakot no agras tas bérnibas un beidzot ar sirmu
vecumu. Individualais aspekts iet paraléeli vésturiskajam
parmainam. Notikumi bieZi wvien izraudziti, pamatojoties uz
centralo jautdjuma uzstadijumu.

Skaidrs, ka tu ka scenarists nevari izstastit visu par,
teiksim, kadu véesturisku periodu. Tu vari veidot izlasi,
pamatojoties uz centralo Jjautdjumu - ar zinadmu daudzumu
blakusjautajumu.

Nav teikts, ka 81 izlase notiek pilnigi apzinati -
intuitivi tu meklé materialu, kas saskan ar to, kas galvenokart
fasciné tevi pasSu. Ap Siem jautdajumu uzstadijumiem vélak tad ari
virknéjas epizodes. Citiem  vardiem sakot, epizodém nav

jasasienas kopa dramaturgisku apsvérumu dél, bet gan tadél, ka
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tds no dazadiem aspektiem izgaismo Jjautdjumus, ar kuriem tu
gribi stradat.

Es neuzdroSinot izvirzit teorijas par to, kads bija
rakstnieka Vilhelma Miberga (Vilhelm Moberg) Jautajumu
uzstadadijums, tacdu sava romanu sérija par emigrantiem vins$ sniedz
loti pladu un atspogulojosu ainu par to, ko nozimé atstat savu
zemi un veidot jaunu dzivi.

Jana Troela ekranizéjums un romdnu sérija ataino kadu
cilvéku grupu dramatiska véstures perioda laika. Dazi no tiem ir
vairak izvirziti priek3plana, tie ir gandriz vai galvenie varoni
- lauladtais paris Karls Oskars un Kristina. Tacu episkaja filma
tavs piendkums nav uzticigi palikt pie galvenas vagas. Tu vari
pievilt savus varonus un notikumu virkni un aiziet 1lidzi,
pieméram, Robertam un Arvidam tuksnesi. Uz ilgaku wvai 1isaku
laiku nogriezties pa pamatigu sancelu. Tatad episkad kinostasta
var tikt atspogulotas daudzu varonu dzives un domas.

Virziba wuz prieksu S8Seit ir plasSaka, 1léndka un mazak
mérktieciga nekad stasta “Kurs uzvarés?”.

Tacu atsevidkds epizodés un garakas sekvencés episkajai
filmai wvar bt stasta “Kurs uzvarés?” wuzbive. Piemérs tam ir
Ingmara Bergmana “Fanija un Aleksandrs”. (1982), kura stasts
tiek nospriegots un kapinats divu bérnu bégSanas no velniskigas
macitajmuizas procesa.

Kopsavilkumé& episkajam kinostastam nav jab4t tik vienotam
ka stastam “Kurs wuzvarés?”. BieZi taja darbojas daudzas un
mainigas vides. Seit publika var izsekot vairaku varonu
attistibai un parmainu procesam. Biezi vien tas notiek paraléli
ar laika mainu. 351 pla3ad gleznieciba nozimé&, ka episkads filmas
ir garadkas, bieZi vien sasniedzot visa vakara filmas garumu, ka
“Fanija un Aleksandrs”.

Vai darba process ir citadaks, rakstot episku kinostastu?

Nem3u relativi svaigu un konkrétu pieméru.

Pastav nepiecieS3amiba kaut kada veida savilkt kopa katru
laika periodu. $ajia gadijumd runa ir par visu 20. gadsimtu, kad
dzimu3i tik daudzi sapni, daléji 1stenojudies, daléji gajusi
zudumd. Man un scenaristei Sarlotei Telinai (Charlotta Thelin)
tika piedavats atainot kooperativu izveido3anos un vésturi.
Pastutitdaju vélme bija attélot So tautas kustibu televizijas
daudzsériju filma. Izklausads loti wvilinoS$i, Ja neiedzilinas
véstures patiesiba. Tas 1ir izaicinadjums - daZu stundu laika

attelot, ka nabadziba un pazemojuma& dzimst atmoda un sapni, kas
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tiek realizéti un daléji sagrauti. Process, kas realitateé
aiznémis wvairdkus gadu simtus, JjaiespieZ dazds stundas. K& to
izdarit? Ka izdomat?

Tesdkuma mums, scenaristiem svarigadkais bija atrast pasiem
savu pieeju materidlam. Tacdu pagaidadm tas bija neiespé&jami, Jjo
tas, ko més zinadjam par kooperdcijas kustibu, bija loti maz. Ka
agrak tika kratas patérétdaju kvitis, ka bija kaut kadas vieté&jas
apvienibas, ka daudzi patérétdju veikali pédéjo desmitgazu laika
aizvérads ciet..

Tapéc mums vispirms bija Jjasavac materidls, lai més
saprastu, ko isti gatavojamies rakstit.

Més sdkadm no virskartas un izlasijam dazus garlaicigus,
oficialus kooperdcijas véstures aprakstus. S8is pamatzinadSanas
bija nepieciesamas, tacu tas neko nepastdstija par dzivi, kas
zem Sis virskdrtas slépas. Neko par mazajiem cilvékiem, bet
cilvékiem k& personibam. Neko par mazajam, bet unikalajam
detaldm. Neko no ta, kas piedod krasu un suligumu episkam
stastam.

Jau agri més sapratadm, ka vareno viru pasaule nav ta, ko
gribam atainot. Més gribéjam atrast izcelsmi, to mazo. Par to
nebija nekddas literattras. Mums bija Jjadodas wuz milzigiem
arhiviem, kuros galvenokart guléja tonnam sapulcu protokolu. Ari
mazaku daudzumu ieraugot varétu nobities. Un més sdkam meklét
zelta graudus $aja milzigaja, skumjaja kravuma. Tacdu drizak
laimigas sagadiSanas neka riGpiga darba dél més atraddm gandriz
pilnigi nelasitus dokumentus, kas stdstija, k& nabadzigi cilvéki
visad wvalstl veidojudi mazus kooperativus. Seit bija atrodams
viss, sakot no slepkavigiem momentiem un beidzot ar dramatiskam
pretrunam. Seit bija atrodami divaini t&li un plaa apjoma
sakaribas. Seit bija atrodami pat 1Isi kada sieviedu kooperativa
apraksti. Sakuma daZus gadus tas bija plaucis pilna krasnuma,
bet péc tam sagrauts. Péc liela ieguldita darba més bijam
atradusi zelta raktuves.

Kapéc es to wvisu stastu? Tapéc, ka 1ir svarigi to =zinat,
jo, Jja tu taisies kerties klat lielam un plaSam télojumam, k&,
pieméram, misu scenarijam “Jaunais gads” - ta saucas misu stasts
par kooperativiem -, tad nepiecie3ams patiess un bagatigs bazes
materials. Loti gruti bus atrast liecibas par to, kada
izskatijas dzive pirms simt gadiem. Bez tam visbieZak 1steniba

izradas daudz vairak izdomas bagata, neka tu Jjebkad wvari
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iedomaties, un savukart viena dala notikumu, kas notiek 1istaja
dzivé, uz ekrana neizskatds ticama.

Tikai tagad més varéjam skaidrak saskatit, wvai S8Seit ir
rodama iespéja triju stundu laikd izstastit simt gadu. Tagad més
varéjam noteikt ari mums nepiecieSamos ierobe ojumus.

Visparéja limenl més gribéjam attélot, k& mainads sapni un
partop stivos pamfletos. Ka tas notiek? Més nedomdjam, ka tas
notiek launo, absolito varu sagradbu$o varasviru dél. Si atbilde
izskatas patiesa no arpuses - bet kas slépjas =zem tas? Kapéc
nogaja greizi gandriz ar visiem 20. gadsimta kolektivajiem
sapniem? Vai tieSam tie bija nepareizi wvai varbit 3Sim procesam
bija nepiecieSama attistiba? Sos jautdjumus més gribé&jam izpétit
“Jaunaja gada”. Més gribéjam piekltGt k& kopumam, ta individam.

Nakamais solis bija atrast persondzus, kuri varétu mums
palidzét. Més nolémam aizsakt stdstu Smolandé, kada stikla
lietuvé. Norobezota pasaule, skaidri ieziméti kontrasti. Tacu
ari ta, par kuru arhivd Dbijadm atradusi daudzus unikalus
véstijumus, bija sveSa pasaule. Cita starpa - par kadu patronu,
kurs esot bijis tik liberals, ka gribéjis piedalities
arodbiedribas dibindSana. Viss gajis labi 1lidz pat pirmajai
arodbiedribas sandksmei, kurada wvin$ k& sédes vaditdjs atteicies
izskatit jautdjumu par algu paaugstindSanas prasibu. Sis patrons
kluva par iedvesmas avotu “misu” patronam. Pétot mazos
rakstinus, varétu teikt, pat ©piezimes, dzima un veidojas
personazs péc personaza.

Misu nakamd vélme bija radit vismaz daZus varonus, Xkurus
varétu parcelt uz Stokholmu. Uz varas m&jokliem un aptveroSakiem
konfliktiem un domu pasaulém. Més tadu gribéjam atainot gan
mazas, gan lields sakaribas.

Léni priekSplana izvirzijads divi varoni, kuri parstavéja
atskirigus kooperativa sapna celus. Abi bija vienadi patiesi
idealisti, wun tomér beigu beigas daudzi uz prieksSu nesosie
ideadli iet zuduma. Abi varoni noklist Stokholma. Edvins ir tas,
kur$ ar sapnotaja spéku izveido kooperativu lietuvé un pécak
tiek uzaicindts uz galvaspilsétu. Agnese ir liberala mazskolas
skolotaja, kas spiesta atstat lietuvi, Jjo vinai ir neparastas,
modernas macibu metodes. Stokholma vina piedalas kadas
tirdznieclibas apvienilibas veidosSana, kas domata tikai sievietém
un ap kuru sak virknéties boikoti un 1istas ielu cinas. Tas, ka
sievietes atlaujas S$adas brivibas, noved pie sacel3anas viries3u

vida.

117



Bija vajadzigs viens kartigs ierobeZojums. Més tacu
nevaréjam konkréti no sakuma 1idz galam atainot wvisu 20.
gadsimtu. Triju stundu laikd tas bGtu loti fragmentars. Par
spiti tam, més tomé&r nolémam méginat ieklaut wvisu 8o laika
periodu. K& piedzima sapni un k& péc tam viss sagriezéas.

MGsu uzdevums bija tikt skaidriba, wvai més spésim 3o
pamattému iznest isaka laika spridi. Péc vélreizéjas
parlasiSanas un gudroSanas, més nonacam pie secinadjuma, ka laiks
starp 1900. gadu un apméram 1925. gadu bitu pietiekams, lai gtGtu
visparigu prieksSstatu par kooperativu attistibu. Ka lielie sapni
varbit nepiecie$Samibas dél sagrozijas un kluva par pliku
biznesu.

Ir wuzlikts plasa episka kinostasta ramis. Edvinam un
Agnesei bils jaieved mis Saja pasaulé ar visam tas cilvéciskajam,
politiskajam, socidlajam un kulturdlajam sakaribam.

Vairakdarbibu struktira, epizoZu filmas un “Road Movie”

Gadijumus, kad 1lidztekus notiek vairakas darbibas, sauc
par vairakdarbibu struktidru. Sim darbibam pat nav Jjabit
savstarpéji saistitam vairak neka, pieméram, tikai vides zina.
Vairakdarbibu struktiras kopaina var radit episku iespaidu,
pieméram, atainojot wvairaku cilvéku liktenus kada priek3pilséta
vali uz pasazieru kuga. Biezi vien ta&a, kas apvieno atseviskus
stastus, ir vide. Tas var bGt tipiskéaks episki lirisks stéasts ka
Agnetas Fagerstrémas televizijas daudzsériju filma “Hammarkalns”
(1998) wvai wvairdk sliekties uz stasta “Kur$ uzvarés?” pusi, ka
“Tik-tak”. Paraugpiemérs no amerikanu kratuvém $im gadijumam bis
“Short cuts” (1993).

Bez vides k& vienojo3a faktora par tadu var b4t arli laiks
- nakts vai diennakts un zinadms daudzums liktenu 3aja laikposma.
“Tik-tak” ir precizs pé&déja piemérs.

VEél viens cits vairdkdarbibu struktiiras veids ir filma,
kas sastav no neatkarigam epizodém. Katra “isfilma” tiek
izstastita 1lidz beigdm, lai péc tam varétu izvérsties nakama.
Tatad atseviskas filmas, kas ir relativi brivds attiecibads viena
ar otru. Labs piemérs 3ada tipa epizozu filmadm ir “Night on
Earth” (Nakts wuz Zemes, 1991). ™“Night on Earth” ataino piecu
dazadu taksometra Soferu braucienus vienas nakts laika dazadas
pasaules vietds. Atseviski stastini no Parizes, Nujorkas, Romas,
LosandzZzelosas un Helsinkiem. Mazas, 1sas, Jautras, Dburleskas,

skumjas epizodes, kuras forma&li apvieno laiks - viena nakts - un
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tas, ka siZeti tada vai citada veida saistiti ar taksometriem un
Soferiem.

Katru epizodi var veidot ari cits reZisors, tacu tada
gadijuma var bat grGti saskatit vienotu méaksliniecisko vélmi,
kas stav aiz Sadas filmas.

Televizijas ziepju opera ari ir wvairakdarbibu struktiras
paveids, tacu tajad katrs atsevidks stasts ir tipisks stasts
“Kurs$ uzvarés?”. Bez tam katram atseviskam varonim biezZzi vien ir
spéciga, dramatiska attistiba - tacdu tad ir bezgaliga, bez mérka

jeb mordla secindjuma. Katrd sérija katrs atsevisks stasts ir

celda uz konflikta izbeig$anu - nevis atrisindsSanu, Jjo seridlos
konflikti ir mAzigi. Es Seit neiedzilinadSos “IV ziepenu
rakstnieciba” - t&s ir 1ipasSas zinasSanas, kas kadam ar lielu

pieredzi bitu jaapraksta atseviskd gramatd. Kuriozs gadijums,
bet es pats esmu bijis iesaistits wvienas ziepju operas tapSana.
Ta bija pirmad tada veida paraddiba Zviedrijas vésturé, un to
sauca “Privata dzive”. (Tas bija varenas septinas pusstundu
garas sérijas, kuru galvenais rakstnieks/reZisors divaina karta
bija dzejnieks Budils Malmstens (Bodil Malmsten). Jau toreiz
bija viegli saprast, ka TV ziepju operu produkcijas noteikumi
prasa skaidru, bezmaz vai supertiesSu dramatisku kustibu.)

Ta& saucamaja Road Movie pats celojums biezi vien ir
svarigaks nekda mérkis. Road Movie gadijumos attistibas logikai
nav jabtt izSkirigajai, tiedi otradi - tikSands un notikumi var
izrietét no nejau$ibam. Celi, notikumi un cilvéki sastopas, un
td tas vienkarsi ir. Tatad Road Movie svarlga nozlme ir nejausam
gadijumam.

Bie.,i wvien cilvéki un notikumi tajds 1ir laika spoguli,
pieméram, rietumnieciskas sabiedribas sabrukuma metaforas. Man
Skiet, ka Road Movie reizém var izradities parlieku tieSas sava
vélmé aprakstit misdienu dzives adgarnas puses. Personazi, kurus
sastopam filmas gaita, nekltGst par individiem, bet gan tikai par
Sodienas fenomena piemériem.

Episki 1liriska filma, kam dalé&ji piemit Road Movie
pazimes, ir Jana Troela veidotais Eivinda Jonsona (Eyvind
Johnson) romana “Seit, 1ltk, ir tava dzive” ekranizéjums.
Galvenais varonis Olofs ir sava laikmeta celinieks. Olofa
zigzagu celi ar divainiem atzarojumiem, taisndkajam tacinam un
apkartceliem sniedz ©priekSstatu par nabadzigo Norlandi un

smagajiem attiecigd laika dzives apstakliem. Tac¢u vienlaikus ta
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rdda ari dabas un cilvéku varenumu un spéku. V&l viens precizs
zviedru kino piemérs 8adam filmédm ir La’rus O0O’skarsson “Otra
deja” (1983).

“"Kino ir interesantdks par tedtri, jo tas 1ir griutaks. Un
jaizmanto daudz vairak fantazijas, jo viss var tikt sasniegts.

Beidzot es varu justies brivs un sacerét pasakas bez
traucéjosam domam par dekoracijam un rekvizitiem, kurus nevar
parbidit vai pietiekami A&atri nomainit, bez domam par laiku un
telpu vai jégu un sapratu. Man tikai jalauj stastam plust un
slidét ta, ka tas pats grib - tikpat grazigi, tikpat
parsteidzosi, tikpat nelogiski ka pati dzive!”

JALMARS BERGMANS (Hjalmar Bergman), 1917

Liriskie stasti

Kas vispar ir dzeja un rakstnieciba? Rakstniece Elizabete
Rinella (Elisabeth Rynell) par to izteikusies sadi:
Rakstniecibas aizmetni var iesdkties Jjauniba ar dienasgramata
ierakstitam rinda&m, k& “man ir skumji, loti skumji” un citiem
tiesdkiem izteiksmes 1lidzekliem apzimé&jot depresiju un Dbédas.
Kadudien ta vieta toposSais rakstnieks uzraksta “es dodos ieks$a
tum$d meza..”, un tad jau sajttail ir atrasts télains izteiksmes
veids.

SajOtai, kuru rakstnieks grib atainot, nav jabGt stastam
ar virzibu uz prieksu. Tas var biut stavoklis, Skietami statiska
situacija, kas, lai wvarétu tikt attélota, prasa virzibu uz
iek3u. 51 mekléjoda virziba uz iek$u nepieprasa kontinuitati vai
kapinatu stastijumu. Ir pietiekami daudz laika, lai apstatos un
iedzilinatos stasta bez prasibas péc aréjas virzibas uz prieksu.

Kad “Celojums” 1ir par celojumu iekSiené&, tad tas ne
vienmér ir saprotams, iespéjams, ka tas parasta nozimé nemaz nav
tulkojams. Tu tacdu nevari “izskaidrot”, pieméram, Baha mtziku.
MGzika sniedz tev izjiatas, kas, iespéjams, liek tev paplasinat
prata robeZas un paver iespéjas brivai asociacijai.

Atainot kadu stavokli, apstaties absoliutaja tagadné varétu
Skist skumji un bezjédzigi. Iedzilinaties un mest lokus ap
acumirkli, attélu - tas tomér var radit lielu intensitati, tapat
ka viena dzejas rinda var modindt daudz jutu un domu. Tas var
izraisit arl meditativu sajutu, kas savukart izraisa refleksus.
Daudzas japanu filmas uzdro3inds apstaties un “caururbt”
acumirkli. Labakajos Sados gadijumos publika wvar nonakt cita

elpoSanas limenl un aizrauties 1lidzi intensivai sensualai
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klatbiitnes sajttai, kas valda tie$i taja mirkli. Skietami it ka
nekas daudz nenotiek, tacu publika visu redz.

Bez tam més nedrikstam aizmirst, ka viend mirkli - “Seit
un tagad” bridi - ir gan pagatne, gan nakotne.

Kinopasaules pieméri $adda veida stastijumam atrodami,
pieméram, Alena Tannera (Alain Tanner), Vernera Hercoga (Werner
Herzog), Teodora Angelopola (Theodoros Angelopoulos), Margaritas
Dirasas (Marguerite Duras), Ingmara Bergmana un  Andreja
Tarkovska filmas.

Vai pastav “stavokla dramaturgija”? N&, tacdu pastav veidi,
kddos izteikt zindmu dalu domu. Forma pati par sevi ir veids, ka
izpétit saturu. Saturiskajam un formiskajam vienmér bitu jasolo
ciesi 1lidzas un jabtt unikadliem. Tac¢u liriskaja kinostastijuma
visbiezak noteicoSais ir véstijuma limenis. Tev k& scenaristam
vairak jaapzinas véstijuma limenis, tev jaizjat katras
atseviskas ainas attéli, skana un gaisma, iespéjams, ka pat
katra atsevidka kadra. Seit pat vé&j3 koku lapds vai atri krito3a
gaisma kadrad var pilniba izmainit stasta virzienu. S$ada tipa
scenariji visbiezdk ©prasa no tevis k& scenarista relativi
parzinat kinomakslas iespéjas, lai tu varétu saskatit filma to
vismakslu darbu, kads tas patiesibad ir.

Situaciju atvieglo, ja tu zini, kuram rezZisoram tu raksti.
Sada tipa scendrijiem nepiecieSams “savs” reZisors, kurs
patiesam grib izméginat to formu, kuru tu k& scenarists esi
izvéléjies. ReZisoru, kur3 prot savu amatu un apzinds formu.
Protams, ka vislabdk, ja tu sadarbojies ar rezisoru. Forma ir
tik personisks Jautajums, ka Dbitu nepieciesama loti laimiga
sagadisSanas, lai Sada tipa scenarijs “péc tam” atrastu “savu”
rezisoru. Visbiezadk liriskie kinostasti ir viena cilvéka darbs,
tas nozimé, ka reZisors un scenarija autors ir viens un tas pats
cilvéks. Tas nemaz nav divaini, jo Seit tik liela méra ir runa
par formu un virzienu.

Poétiska 1logika neveidojas wuz raciondlu célonsakaribu
pamatiem. Tev k& scenaristam nav Jjasaliek mozalka, Jjasasniedz
mérkis - viennozimigi neparprotams veselums. Seit ir dots laiks,
lai novérotu lietas un notikumus <rUplgi un no daZzadiem
skatupunktiem. Vairak skatities, ka tie tiek izveidoti, neka to,
k& tie attistas. Lai rupigi krustu Skérsu izpétitu attélu vai
epizodi, lai atklatu tajad daudznozimlgas nianses, nolobitu to

kartu péc kartas, tacu nepretendéjot uz patiesa kodola atrasanu.
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Virzibu uz priek3u var veidot no daudzam mazdkam upitém un
strautiniem, kas var bGt relativi brivi eksisté&jos$i neatkarigi
cits no cita, bet tomér forma var tos saistit kopad un veidot
veselumu. Pretrunas un konflikti neved stastu uz prieksu, ka
skatitajam tev nav janoformulé attieksme par vai pret kaut ko
vail kadu. VisbieZak sastopama véléSanas likt publikai reflektét,
paspét attiecinadt to, kas notiek uz ekrdna, wuz savu dzivi.
Publikai nav Jjabdt notikumu gaitas un virzibas uz prieks3u
pavestai, bet gan aktivi domajos$ai, k& dzeju lasot. Idejas, kas
vid aiz notikumu muguras, bieZi vien ir svarigdkas neka pats
notikums.

Visu 8o ir viegli uzrakstit, tacdu tikai nedaudziem praksé

veicas izveidot 8ada veida kinematogrdfisku dzeju. To ir spéjis

Andrejs Tarkovskis, pieméram, filma “Spogulis” (1974). Filma ir
vizuala dzeja, kas uzdrosinads bitt komiska - Zogs, kas sabrik,
“piedauzigi” majieni sievieSu sarunas, un vél - ta atlaujas bt

smagi simboliska ar degoSiem krtGmiem un vétras brazieniem, kas
liek dabai dzivot. T& ir daudzos veidos tulkojama filma. Tapat
ka ar labu dzejoli, ar $Sadu filmu ir iespé&jams paplaSinat
tulkojumus maziba. T& wvar ari, k& rakstits wuz videokasetes
mugurinas, stdstit par kadas sievietes attiecibam ar viru, bérnu
un viramdti. Tacu taja ir arl vira meklé&jumi un atbrivosSands no
métes varas. Stasts rit bez partraukuma laikd no 20. gadsimta
30. gadiem 1idz misdienadm. Bez visa ieprieks$ pateikta S$aja filma
iespraucas aril pa fragmentam no kara, bojdejas un atombumbas
mikstajiem, baltajiem mé&koniem.

Seit publikai ir laiks klausities, skatities un pardomat.
Andreja Tarkovska pédéjas filmas “Upuris” (1986) sakuma kadrs ir
devinas minttes gar3, pie tam pirmas divarpus minidtes paiet
relativa nekustiba. Vecaks virs, kuru télo Erlands Josepsons
(Erland Josephson), un mazs zéns Udens mala stada sausu koku.
Tas 1ir plass kadrs, un publikai jau pasSa filmas sakuma
“japieradinas” pie mierigad un pardomas raiso$a ritma.

Sapnu spéles un asociativi stasti

Laiks ir tas, par ko més to pataisam. Kinomakslas
pirmsakumos publikai bija gruti saprast, ka viens un tas pats
virs, kur3 stav blakus zirgam, nakamaja kadra jau séZ sedlos un
jaj pa prériju. Ka vins tur nokluva? Publikai vajadzéja redzeéet,
ka wvin$ wuzkapj sedlos, lai akceptétu to, ka vin3d tajos sézZ.
Sodien més esam pieradusi pie kino valodas un saprotam pat

vistalakos parlécienus laika un parejas no epizodes uz epizodi.
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Kinematografa laiks var izbeigties un klGt par TAGAD uz
kinoekrdna. Laiks ir tas, par ko més, kinematografisti, to
pataisam. Laika atainosanai pastav gandriz neierobezZotas
iespéjas, visi laiki wvar pastavét 1lidzas cits citam, un visi
parlécieni laika wvar notikt gandriz nemanami. Ir aizraujosi
publikas acu prieksa parvietoties starp pagatni, tagadni un,
iespé&jams, pat nakotni. Visi laika laukumi tacu vienmér un
vienlaicigi atrodas «cilvéka ieks$a. Més nésdajam apkart miGsu
atminas no, pieméram, bérnibas. Atminas pamostas varbit k&da
notikuma wvai 1lietas, wvai fotografijas, vai péksSnas tiksSanas
pilsétas ieléds iespaida. Més asociéjamies notikusa iespaida.

Atminas biezi vien pastav fragmentaru attélu formd. Mé&s ne
vienmér atceramies seciba, bet atceramies laikd un telpa, pirms
vai péc - tam nav nozimes. Visas laika telpas mums Skiet
patiesas.

Filma, kas uz mani atst&ja loti lielu iespaidu, ir Augusta
Strindberga lugas “JGlijas jaunkundze” ekranizéjums (1951). Taja
es k& jauns kino fantasts pirmoreiz ieraudziju, k&das iespé&jas
$is makslas veids piedava, padarot laiku un telpu par
nebijusiem. Galvenokart tas attiecas uz vienu epizodi, kura
Jtlijas jaunkundze stasta Jénam par savu bérnibu. Vinas atstadsts
iesakuma attélots diezgan parasti - JGlijas jaunkundzes
atskatisands pagatné iesakas ar kada portreta palidzibu. Tacu
“kamera” kltGst aizvien patstavigaka un pagadtne aizvien cies$ak
pietuvojas Sodienai. Beigu beigads pagatne jau pavisam konkréti
atrodas tagadné. Fona kadra JGlijas jaunkundze k& Dbérns matei
pie rokas paiet garam tai pasd laika, kad pieaugusi JtGlija par
to stasta. Kad vélak pagatné notiek katastrofa, tagadnei uzbrik
stipri, dzelo3i vétras brazieni. Laiks un telpa ir viens un
notiek tagadné.

Alfa Séberga (ALf Sjbberg) ekranizétajai “Julijas
jaunkudzei” piemit tads k& novecojis tonis ar novienkarsotiem
psihologiskiem mehanismiem, tacu pamata taja tomér ir
kinematografiska drosme.

Dazi apgalvo, ka més, cilveki, nevarétu iztikt bez sapniem
(dzivnieki ari sapno). Ka més tajos ilestradajam savu sareZgito
ikdienu. Var but, ka ta ari ir. Lai wvai ka, mums visiem ir
zinadma pieredze ar sappiem. Un daudzi no mums mégina 3Sis
nozimigas nakts bildes iztulkot. Més méginam tas izprast, it ka
tas bitu svarigi véstijumi no misu iek3&jads pasaules, un més

tulkojam un veidojam asocidcijas gan sapnos, gan nomoda.
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Es sapnoju vismaz vienu pilnmetrazZzas filmu nakti, vismaz
man ir tada sajita.

Péc sapnainas nakts, savacis 1lielu, bagadtigi izrakstitu
asociaciju razu un érmotus notikumu fragmentus, es m&ginu tos
sakartot sistéma un analizét. Reizém es tos méginu palabot un
padarit par vieglak saprotamiem. Var gadities, ka ir
prieksrocibas sapnu analizésana un to pataisisana par
sasniedzamiem zemes virst, tacu, lai k& es rikotos, tie ir un
paliek tulkojami daudzos veidos.

Vail pastav tada “asociativa dramaturgija”? N&, tacu zinama
logika taja ir. Tas ir kaut kas, kas izraisa gan vienu, gan
otru. Augusta Strindberga luga “Sapnu spéle”, pirmo reizi to
lasot, var Skist pilnigi nenormala. Tac¢u visam ir savs logiskais
ritms un uzbiive, tur nav nekadas sagadisanéas.

Brivo asociativo struktiru vada cilvéka iek3$é&ja subjektiva
attélu plisma. Tas lauj tev k& scenadristam izdarit péksnus
lécienus un pretlécienus, papla$inat un saSaurinat stastu.
Epizodém nav jab4t atSkirtadm wvienai no otras, tas var gludi
ieslidét un izslidét viena no otras. PrieksSrociba ir ari ta, ka
tu vari veikt loti garus celojumus laikd un telpa un koncentréta
laika atainot ilgu laika periodu. Seit ir vieta ka dzejai, ta
dramai, sapnim un iIstenibai. Seit var tikt atspogulotas daudzas
- un ne tikai galvenad varona - domu pasaules. Atseviskas ainas
un garakas epizodes var pat bGt uzbivétas ka “Kurs uzvarés?”.

Protams, ka vajadzigs kaut kas tads, kas satur kopa, rada
veselumu un tas atkal ir jautdjums par kodolu tiesi tam stastam,
kuru tu gribi stastit. Pamatojoties uz to, tiek veikti lécieni
un radits plasSums. K& jau agrak minéju, Sada tipa stasti rinko
ap vienu centralo Jjautajuma uzstadijumu. Izejot no centra,
notiek daZadi pagriezieni, reizém Skietami bez virziena, reizém
ar Skietamiem atkartojumiem, - tacdu tie wvienalga spécina,
padzilina un paskaidro galveno jautdjumu. Sada veida stastu
attistiba notiek tadéjadi, ka centradlais jautajums ir ka motors,
tam ir atskana visads dalads, un tadéjadi rodas daudzdimensionals
veidojums.

Ir kada norvégu televizijas produkcija, kas
uzdrosinajusies risindt stastu asociativa veida. Ta ir Pitera
Votkinsa 1976. gada uzpnemta filma par Edvardu Munku. Ta iesakas
ar diezgan objektivu stastu par Kristianiju 19. gadsimta 80.
gados. Par nabadzibu, par burzudziskés Skiras privilégijam, par

prostitiiciju, jauno makslinieku anarhistisko opoziciju utt. Sai
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laika kamera aizvien vairak pietuvojas Munkam un vina Jimenei.
Tévs, kur$ ir stingrs moralists, mate, kas nomirst jau Edvarda
bérniba, masa, kas lields mokds iet boja no dilona. K& Munks
pats sak gleznot vienkarsus Jimenes portretus, kas vélak
attistéas un klidst aizvien personigaki. Ka ving sastop
anarhistiskos Kristianijas bohémistus un k& tie vinu iedvesmo.
Ka vins konfronté ar savu mietpilsonisko tévu. K& iemilas
“briva” sievieté&, un vél viss kas.

Es nezinu, ko Piters Votkinss ar So televizijas filmu
gribéjis pateikt. Tacdu man t& stasta par to, k& piedzimst
makslinieks. Kadi dazadi faktori ietekmé makslinieka attistibu.
Filmd més aizvien vairdk pietuvojamies Edvardam Munkam.
véstijuma limenis klGst aizvien subjektivaks - tas notiek it ka
galvend varona “galva”. Vinu k& makslinieku spécigi ietekmé
masas nave, iemilésanas, turbulence starp diviem ©pilnigi
atskirigiem gribasspékiem. Téva strikti mietpilsoniska un
Kristiadnijas bohémistu ekstrémi briva pasaule. Filmd un Munka
“galva” 3o dazado stastu spriedze tiek kapinata nu jau daudz
adtrdk un aizvien vairdak sajaucas kopa, 1lidz beigads izveidojas
par varosu raganu katlu.

Konkréti tas izpauzas ta, ka, pieméram, agresiva saruna ar
tévu pie pusdienu galda tiek montéta kopa ar vinu dzeroSiem
bohémistiem, kas uzskata, ka onanésana ir atpestiSana k&
viriesiem, ta sievietém. No td var izrietét tres$a epizode, kura
jauninais Munks ar spécigiem otas vilcieniem mégina gleznot savu
bérnibas pasauli un tam pa vidu skanas paleté var atskanét méasas
pirmsnaves klepus lékmes. Tad atkal atpakal pie téva, kurs cért
dtri galdad un grib zindt, ko déls Edvards sadarot lauka tik vélu
pa naktim? Un atkal klepus lékmes, tacdu Soreiz pie mates naves
gultas Edvarda bérniba..

Seit wviss var sadurties un radit jaunas ainas. Pieméram,
Munka tiksSanas reizé ar iemiloto “brivo” sievieti wvar iesprukt
masas péeédéjas smagas klepus lékmes. Dzlivesprieks un nave stav
viens otram preti.

Kopa salikts, tas wviss ataino makslinieka Edvarda Munka
dzivi. Pats par sevi saprotams, tas visaugstakaja méra ir Pitera
Votkinsa personiskais tulkojums, tacu vina raditajam makslas
darbam piemit liela integritdte un griba. Piters Votkinss sava
filméd izmantojis asociativu, gandriz dokumentdalu stastniecibas
tehniku. Protams, ne visi var izprast So diezgan sarezgito “jttu

celojumu”. Daudziem tas Skitlis parak divains, vienveidigs un
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svess. Un tomér més visi vienmér dzivojam dazados limenos. Ir
Sadbriza limenis, kas satav no ikdienas ambicijam, laimes
mirkliem un neveiksmém. Ir vél viens limenis, kad més sapnojam
ar atvértdm acim. Un ir treSais 1limenis, kurd pagatne padara
sevi par klatesosSu. NepiecieSams varbGt tikvien k& smarza,
vards, lai atminu ainas no bérnibas tiktu atmodinatas dzivei.
Bez tam mums vél ir nakts sapni, kas biezi vien parvérsta veida
atspogulo misu ikdienu. Més dzivojam visa taja ieksa. Katru
dienu.

“Wai jadzivo naves tuvuma, lai raditu istu makslu?” - tads
bija jautdjums, kas mocija galveno varoni Lorku, kad es rakstiju
tedtra lugu "“La Baracca”. Pamatojoties uz visiem [J&a jautajuma
dazaddajiem aspektiem, stasts parvietojas laikd un telpa.

Dazos gadijumos centralais Jjautdajums pat tiesa veidad tika
izteikts publikai runas veidd, Dbet galvenokart - ar dziesmas
starpniecibu. Sada tipa diezgan uz talu uz priek3u parlékuda
laika celojumd wvar DbGt derigi jautdjuma wuzstadijumu padarit
skaidraku. Parasti wvislabdkais 1ir 1likt nojaust to, ko gribi
pastastit, un tadéjadi iegtut aktivi mekléjosu publiku. Tadu nav
labi, ja publika neko nesaprot, tapéc reizém labadk nolikt to uz
“pareizajam sliedém”. VienkdrSot un izskaidrot nenozimé&, ka
stasts zaudés savas daudzads dimensijas. Reizém var lieliski
nodeklarét publikai un sev pasSam, ka $is ir, teiksim, banals
milasstasts, kaut ari tas aizskar vairadkus svarigus dzives
jautajumus. Tas var pasargat no filozofiskd wvai poétiska stasta
parak augsta lidojuma - paradit, ka tam ir konkréts kontakts ar
zemi.

Kad tad beidzas stasts? Ja, principa tas ir tad, kad tev
ka autoram Skiet, ka vairak nav neka ko teikt. Kad visi centrala
jautajuma aspekti ir iztukSoti.

Reti kad tadi tiri asociativa kino stasti atrod plasaku
publiku. VisbieZzak tas ir Jjauktas formas wvai filmas ar
asociativa stastniecibas veida iespraudumiem.

Ka kinematografistus, kas eksperimentéjusi ar kino
izteiksmes lidzekliem un patied3am izmantojusSi jauktas formas, es
gribu nosaukt bralus Vitorio un Paolo Taviani. Gan “Haosa” gan
“Sanlorenco nakti” atrodami fantazijas pilni, mitiski un sapnu
spélei 1idzigi pavedieni. “Sanlorenco nakts” 1ir veidota péc
patiesa notikuma motiviem otra pasaules kara laika. Bralu tévs
tad vadija nelielu béglu grupu, kas atradas cela pie amerikanu

atbrivosanas dalam. Mazas celinieku grupas celsS apraujas, kad
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tiem wuzbrik melnsvaréu fasistu banda. Viss attélots mazas
meitenites skatijumd, kas dod kinematografistiem lielu brivibu.
Stasts tiek izstastits precizi tads, kads tas noticis, tacu,
meitenites acim skatits, tas dod pilnu valu fantazijas
skréjienam. Pieméram, kad meitenites celd patrapas kads no
melnsvarciem, vina pasaka buramvardus un virs “atmuguriski
aizsteberé atpakal” un turpina jau citad virziend, meiteni nemaz
nepamanijis. Tas nozimé&, ka laiks tiek pagriezts atpakal 1lidz
bridim, pirms melnsvarcis ieraudzijis meiteni. Acumirkli wvélak
pa zali Dbrien kads vecs virs un met melnsvarcim ar dakSam.
Vecais netrdpa, un melnsvarcis vinu noSauj. Bet tad no garéas
zadles piecelas romied3u legionari un met melnsvarcim ar Sképiem
un tas mirst, desmitkartigi Sképu caurdurts. Meitenes skatijuma
atstdstitd cina starp fasistiem un antifaSistiem izndk tada ka
mitisks stasts, kas nemts no antikam teikam, tacu visu laiku ari
atsitas pret ne%é&ligo 1istenibu kara nosléguma fazé. Sis ir
piemérs, kad es uzskatu, ka kino ir savu uzdevumu augstumos.

Episka distance

Gramatas iesdkumda es rakstiju, ka, Ja tu k& scenarists
raksti PAR kaut ko t& wvietd, 1lai rakstitu KOPA AR, tad tas
uzskatams par naves gréku. Tac¢u “Celojuma” dazadajos stasta
risinasSanas panémienos reizém var bit nepiecieSamiba péc zindmas
distances. Autors pakapjas soli atpakal un kritiski pal@kojas uz
notiekoso, un vélas, lai ari publikai bGtu dota iespé&ja uz $adu
reflektéjo3u distanci. K& jau agradk minéju, visbieZzdk stéastos
“Kur$ uzvarés?” autors vélas radit péc iespéjas lielaku
identifikaciju ar varoniem uz kinoekrdna. Seansa laikad nevienam
nav jaredz, kurl] ir tas, kas velk aiz pavedieniem.

Ta saucama episka distance visbiezak nozimé to, ka
véstijuma limenis tiek wuzradits skaidrak. Stipra stastitaja
perspektivas iekrasosSana 1liek autoram visaugstakaja méra bat
klat. Tiri principiali tad autors atrodas starp publiku un
fikciju un lauz iltdzijas par tiru dramu.

Ta saucama& sineastiska filma ir loti distancéta kino
piemérs un lielakoties var biut visa hibrids. Ta parode vail
komenté  visparpienemtos kinostasta risinaSanas panémienus.
Dramatiska ildzija, vienosSanads pastav tapéc, lai tas lauztu. Un
tomér bieZi sineastiska filma seko “KurS wuzvarés?” strukttrai.
Franc¢u Jauna vilna laikad sineastiskais kino zé&la un plauka, un
pazistamakais ta parstavis bija Zans Liks Godars. Ta&u tam bija

savi sekotaji 60.-70. gadu laika. DaZi no véladkiem piemériem -

127



rezisori, kas spé&léjas ar visparpienemto kino wvalodu, - ir Aki
Kaurismeki, Karls Johans De Girs (Carl-Johan De Geer) un Vudijs
Alens.

Dazi nobeiguma vardi par “Celojumu”

Teorija par stasta “Kurs uzvarés?” dramaturgiju
kinoindustrija ir dominéjos$a, tacu nav ta, ka $is veids blGtu
absolGti visieteicamédkais. Probléma ir t&, ka daudzi vértétaji
visu rado$o kinematografiju recenzé, pamatojoties uz “Kur$
uzvarés?” modela, it k& tas batu kads neapgazams dabas likums.
Atseviskiem kinoprojektiem tas jau scendrija stadija var nodarit
lielu launumu. Scenarijs var attistities pilnigi nepareiza
virziena. Tas var ©padarit neiespéjamu ari komunikaciiju,
pieméram, producenta un scenarista starpa. Vini runad divas
pilnigi atskirigas valodads, palli par to pat nenojaullot.

Tev k& scenaristam ir svarigi méginat noskaidrot, kura
séta iederas tavs stasts. Iespéjams, tas ir relativi viegli, ja
tas ir tirs asociativs stasts, ka, pieméram, filma par Munku.
Tada gadijuma scenariju doktori tev var nodarit pari,
apgalvojot, ka 1istenibad visas filmas 1ir wvai vismaz tam bitu
jabtt tirkultiras stastiem “Kur$S uzvarés?”, un tad par katru
cenu gribot iedabit tavu stastu savas “dzirnavas”. Visbiezak
probléma ir t&, ka ir grati klasificét, kur tadas neparastakas
filmas iederas. Tas apgrozas robezjosla un DbieZzi sastav no
dazddadm niansém, kas sastopamas gan “Celojumos”, gan “Kur$
uzvarés?”.

Izklausas jau aizraujosi - kinostasts staiga pa
robezjoslu, jo publika neuzskata, ka btGtu japieskir ipasa nozime
tam, vai tas pamatd ir “Celojums“ wvai “Kurs$ uzvarés?”, ja tikai
tiem patik filma. Tomér tev ka scendristam nendktu par launu
zinat, kas tas pamatos 1ir, Jjo tas 1ievérojami atvieglos gan
rakstiSanas procesu, gan diskusijas ar citam iesaistitajam
personam. Galvenokart, tev butu jazina, ar kadiem darbarikiem
tev blUs jastrada, ja scenarija tapSanas procesa rastos kada
probléma. Ja tas pamata ir episks vai asociativs kinostasts, tad
tas ir janem véra un nav strukturali jastradda ar “Kurd uzvarés?”
kapinajumu un absolGto virzibu uz priek3u. Tas var tikai kaitet
tavam stastam.

Tas var but loti grGti izvertéjams. Jo lietas bieZi vien
nav tadas, par kadam tas izliekas esam. Pieméram, filma
“Ziemassvétku oratorija” sava pamatstruktira ir Dbiaveta ar

mérktiecigu virzibu uz priek3u, kas varbit nemaz nav tik skaidri
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redzams, jo filmas detaldm piemit daudzi “Celojuma” atribGti.
Rupjos vilcienos varam apgalvot, ka filmas A&réjais iesainojums
ir “Celojuma” stila, tacu iek$é&jais seko klasiskas dramaturgijas
pamatlikumiem.

Tatad, lai neiekristu pa$izliktas lamatas, biatu svarigi
méginat savu stastu klasificét.

Kadas vél citds lamatads tu varétu iekrist?

Bez 3$Saubam, bistami, ka wvar izndkt pretenciozi. Ka var
iznakt méaksla makslas dél, tiklidz bez parastajiem meklési vél
kddus citadadkus stastisanas veidus. Tapéc stastam vienmér jabtt
pilnigi patiesam, vismaz prieks tevis pasa. Vienmér atradisies
tadi, kas wuzskatis, ka tas, kas 1ir savadaks, ir é&rmots un
pretenciozs. Tacu lai kino formas valoda varétu attistities,
jaizmégina Jauni celi. Ja  apstasimies pie vienveidibas,
kinomaksla beigu beigas izniks.

Rakstot “Celojumu”, tev k& scenaristam  jabut loti
konkrétam. Tev jazina, ko tu gribi sasniegt véstijuma limena
zind. Tev acu priek3a Jjaredz kopaina. Var Dbtt, ka tev nav
japarvalda visi stasta risind$anas komponenti, tadu vismaz
attéls, dekoracijas wun skana. Kad raksti tiru “Celojumu”,
kopsumma krasam tava kinomékslas darba skicé Jjabut izvietotam
istajas vietds. Nekas nedrikst palikt bez ietekmes. Pieméram,
simboliskiem notikumiem un attéliem JjabtGt dzili noenkurotiem
darbibas 1limeni, citadi tie Skitis konstruéti. Rindu m&ja ir
rindu m&ja, un ta nav tikai taja ieslégtas §imenes simbols, utt.
Iespéjams, ka publika bits t&, kam biis jarada simbolu pasaules.
Tas nav nekas tads, kas bitu jauzraksta skatitdjam uz pieres.

Vispirms Jjau 1liriskie wun asociativie kinostasti prasa
daudz vairdk no savas publikas. Tas nav tadas filmas, kuru laika
var “uzvarit kafiju”, - tas prasa pilnu uzmanibu. Publikai paSai
jasaliek mozalka no gabaliem, kas reizem izretojusies,
saspragusi vai lasami spogulraksta.

Ir gruti uzkert visas “Celojuma” dimensijas, tas ir ta, it
k& gribétos sacerét dailliterattras dzejoli pilnigi logisku un
skaidru ka “dzimteniti”. Neiespé&jamiba ir nepiecie3ama. Un es
atkartoju: stastit viend vai otra kategorija nav pasmérkis. Nav
“smalkak” izvéléties kaut ko citadaku - katram stastam jaatrod
sava specifiska forma. Viens tomér visam filmam ir koplgs.
Publika wvisu 1laiku grib bitt kustiba, vienalga, wvai ta bltu

virziba uz prieksu vai uz iek3u.
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Sirds valodas medibas. Kapéc teatra rezZisors grib rakstit
kino

Salond valda pilnigs klusums. Méma tumsa s&Z trissimt
cilvéku. Tik ciesi, ka tie var sajust cits cita miesas smarzu,
dzirdét cits cita elpas vilcienus, sinhrond kustiba sarauties,
kad pédéja rinda atskan pusaizZnaugts sSkaudiens. Intimitate nav
uzspiesta, Sis retais, Ipasais acumirklis tam ir pardk pilnigs.

Jo mazaja tumSaja istaba séZ trissimt sirZu. Trissimt
pilnigi atsevisSku pratu savienojies kopa ap vienu vienigu lietu:
kas notiek ar tiem gluZi sveSajiem cilvékiem tur, prieksa. Tad
loti klusi atveras durvis salona dibengald. Caur melniem
aizkariem ieksa ieslid kada éna un klist par tumSu viksSki augstu

pie pasam zemu izliektajam pustrepém. T4 ir rezisore. Vina zina,

ka tiesi Sobrid, S$is izrades laika tas notiks - tas ipasais, kas
tik reti gadas un péc k& abi - gan devéjs, gan sanéméjs -
vienmér ilgojas. Saja acumirkli vina grib piedalities - vakaru

péc vakara.

Sis salons ir tedtra zale, reZ¥isore, kura tur spiego, esmu
es pati. NepiecieSamiba piedalities publikas jatu pardzivojuma
ir nepiecieSamiba spécinat Jjégu manis pasas radosaja gara. Es
atzistos bez kauna, ka man k& reZisorei galvenais vienmér bijis
izvilkt wuz é&ru jitas. Tas nav paSmérkis, tadu nozimiga dala
tematikas, véstijuma, idejas pasnieg$8anas talak. Tapéc ka
dabisku nakamo soli es izjuatu, ka, nemot par pamatu savu tedtra
rezisores darbibu, gribu sakt rakstit kino.

Protams, var iebilst, ka ir spélfilmas, kuram ir daudz
tuvaka radnieciba ar fotografiju, glezniecibu un dzeju neka ar
tedatri. Vai kuras atrodas tada abstrakcijas wvai refleksijas
limeni, kas nedod publikai nekadu iespé&ju identificéties un
atdoties katarsei. Tad man jasaka par sevi, ka manda gadijuma
dzinulis rakstniecibai ir milestiba uz dramu - laba vecmodiga,
aristoteliska zina.

Biezi wvien Aristotela vardu saista ar apsinojuso macibu
par “laika, telpas un darbibas vienotibu” - dramatiskas
strukttiras formu, kuru kino reti kad izmanto. Tacu faktiski
Aristotelis definé darbibu Jjeb “dramu” ka “ prata kustibu”.
Gluzi vienkarsi drama ir stasts, kura cilvéka saprats kustas un
taddéjadi mainads. Iek3é&ja parmaina vienmér nes 1lidzi parmainas

r

arli aréja plana. Mis tas aizkustina - bt par lieciniekiem $a&dam
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mezonigam parmainadm citu cilvéku dzivé - uz kinoekrana wvai uz
skatuves.

Sim mérkim griti iedomaties spécigdku mediju par kino. No
tedtra striktajiem ierobeZojumiem kino kliist par soli &ra
reibino$ad briviba - laika, attélad, cilvéku resursos un telpa.
Kameras nebeidzamés iespé&jas - paradit traku ielas kautinu 19.
gadsimta zvejnieku ciematad, kalnu ainavu rudens noskanas, laivu
kustiba pa jaru, svaigu sniegu zem naksnigdm debesim - tiem, kam
patik melodramas, tas bils ists parpilnibas rags. Bez tam mums ir
arl intimitate: viens vienigs tuvplans var izteikt tikpat daudz
cilvéka kodola ka vesels monologs no tedtra skatuves.

Daudzi varbit uzdod sev Jjautdajumu, vail patiesiba nav 3$ada
apzindtda jOtu izmé&nisand uz aru kaut ka aizdomiga. Vai tas, ar
ko nodarbojas kinematografisti, nav pretiga sugestijas forma,
vai wvarbit tad ir ieeja misu visdzildkaja cilvéciskaja buatibaz
MGsu Sodienas sabiedribd JjtGtdm ir zems statuss, un tas tiek
saistits ar komerciadlam izteiksmes formadm k& =ziepju operas un
reklama. Lepnumd par midsu raciondlo sapratu ir viegli piemirst,
ka visas dzives patiesds virsotnes bez iznémuma ir spécigu jiatu
kaldinatas. IemiléSanas, piedzimSana, nave - ikkatrs tikSanéas
punkts starp ikdienu un mGzibu liek mums izrauties no triviala
un uz 1su bridi dzivot intensivak. Tikai ar dziliem Jjitu
pardzivojumiem més sasniedzam jaunas atklasmes. Lieldkd dala no
mums $1s virsotnes ikdienas dzivé nesasniedz. Tapéc més
iesligstam ikdienas miega, ieslédzam autopilotus wun laujam
trivialitdtém valdit par mdsu iso miZu.

Tacdu més vienmér varam iet un noskatities briniskigu,
atmodinosSu un atdzivinosu filmu.

Un ta més esam atpakal plie reZisores, kuras slepena
klatbitne zalé ir sniegusi vinai tiesi to, péc ka vina

ilgojusies. Vina panémusi 1idzi katru savas publikas noptutu,

katru elsu, katru asaru, katru atbrivojoso smieklu. Vina
paslepus skatijusies, ka vini - péc diskréta kontakta ar kabatas
lakatinu - domigi un 1éni dodas uz 1izeju, Vvé&l aizvien sava

iekséja celojuma paradk dzili aizkustinati, lai saktu uztraukties
par autostavvietas skaititaju, bérnaukli vai rékiniem, kas
janomaksa ritdien. Sartums vaigos, mirdzums aclis atmasko vinus
un vinu tikko iIstenojusSos kontaktu ar sapniem, ilgam un
intensivu dzivi. Var tikai cerét, ka vini panems to 1idzi sava

pasu dzivé.
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SIRI SENJE, dramaturge un scenariste, Norvégija

7. Personazi

Dazi ievadvardi par personaziem

“Galvenam personam uzvedumda nevajadzEétu biut pardk 1liela
skaita, ka likums no 2 1idz 4. Tam, cik vien iespéjams, jabut
spécigi un raksturojodi izzimétdm. No pdarlieku sareZglitdam jutu
noskanam labak izvairities, vislabakalis rezultats parasti tiek
sasniegts, paturot persondzus cik iespéjams tirasinigus.”

NO “KADEJADI KINOTEATRA MANUSKRIPTS RAKSTAMS”, 1914

Iespéjams, minétie gudribas vardi wvairs nesSkiet tik
aktuali, tomér tie raksturo 3o to no scenarija autora ikdienas
pualiniem. Cik skaidram vai komplicétam bus bat/vajadzétu bat
personazam tiesi tava stasta? Vai personadZiem vienmér bUtu jabtt
psihologiski daudzslanainiem? Cik personaziem bGtu jabut? Kuriem
tiesi bitu jabut? Utt.

Lai raditu aizraujosu makslas darbu, kadrs nebidt nav
jaaizpilda ar cilvékiem. Turpreti, Jja 1ilgaku laiku bGtu javéro
tuksa, cilvéku neapdzivota tedtra skatuve, kldtu visai
garlaicigi. Kinomé&ksla nav neparprotami definéta ka tikSanas ar
val starp cilvékiem. Tai ir milzum plasSs iespé&ju spektrs, un més
vél joprojam atrodamies $is makslas jaunibas perioda.

Ja tomér esi pienémis lémumu, ka tava kinostasta darbosies
cilvéki, tad vispirms Jjakonstaté, ka svarigak par to, kas
notiks, bis tas, kas tie bis par cilvékiem. Ja attieksies pret
personaziem ar pilnigu vienaldzibu, tad, protams, viss vienalga,
vai tie tiek uzlaisti gaisa wvai ka tamlidzigi. Pécak
identifikacijas limenis var btGt atkarigs no ta, kada tipa filmu
tu taisi.

Stasta “Kur$ uzvarés?” intriga viegli wvar 1zvérsties
svarigaka par varoniem, kuri strukturdli piel&dgojas intrigai un
tadéjadi iederas ka funkciondli elementi. Intriga ir 1lieléakas
dalas kinodarbu motors, tacdu, 3ja tritkst paréja, tad, lai cik
mezoniga tempa viss ari notiktu wun lai cik efektu tiktu
“uzlaists gaisd”, tuk3& muca vienalga atbalsosies. Un tas ir
fakts, ka bezkrasaini, plakani personazi biezi vien tiek
kompenséti ar absurdu darbibas daudzumu.

Kad darbiba nondak 1idz personazu radiSanai, biezi vien
uzrodas Jautajums par ticamibu. Tacdu psihologisko ticamibu
nosaka ari tas, kadu stilu tu izvélies ieviest sava filma.

Nekadas visparigas patiesibas par ticamibu nav. Kaut ari diezgan
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daudzi izvélas tam ticét, nepastav nekadi wvalsts standarti,
kddiem bGtu Jjadbuat filmas ©persondziem. Pastav ari dazadi
personazu tipi atkaribd no ta, kada veida filmu tu taisi.

Ka tiek radits fiktivs personais?

Personazs var piedzimt divos ©pilnigi daZados veidos.

Pirmkart, tiek radita pamatideja/intriga un, pamatojoties uz to,

veidojas persondZzs. Otrkart, tiek izveidots personazZs un,
pamatojoties uz to, izaug intriga. Kas ir vislabakais
“izaugsmes” veids - uz to atbildes nav, tacu visbiezak par

vislabako izradéds lomu maina. Viens ir priekSnoteikums otram.

Pamata kinofilmas varonis tiek izveidots, nemot par pamatu
kadus desmit punktus. Lieldkd dala filmu ir bazétas uz darbibu.
Tapéc galvenokart personadzs veidojas tie$i caur darbibu,
situacijam, kas izveidojas stasta. Ari tik3ands un attiecibas ar
citiem persondziem ir stipri “raksturu veidojosSas”. Batiski ari,
kd varonis reagé uz Sim situacijam un attiecibam. Citi personazu
veidojosie faktori ir izskats un apgérbs. Kads 1ir personazs
attiecibds ar rekvizitiem un vidi. Dialoga izveide, pieméram,
personaza attieksme pret to, kas tiek sacits un kas tiek darits.
Un visbeidzot - ari varona vardam ir nozime.

Filmas sakum& persondza izejas punkts visbiezak ir loti
labs. Skatitdjs grib satikties un iepazities ar filmas varoniem.

Vins ir samaksdjis par kinobileti un cer kinozdlé ari palikt. Un

dro$i wvien vinam ir zindmas ceribas par filmu - kaut kas, ko
vins dzirdéjis sakara ar filmas izveidi. Tatad wvini ar
nepacietibu gaida - un vispirms Jjau galvena varona uznacienu.

Pateicigi un grati. Ar tedtra un kino véstures palidzibu 3adu
uzndcienu ir veikts ttkstoSiem. Aktieris =zina un ari publika
tiri intuitivi zina, ka tied3i pirmajad tikSands reizé var
izveidoties sava veida “patik$ana”. Seit starp varoni un publiku
izveidojas attiecibas, kas wvéelak, dabiski, wvar attistities un
mainities.

Ja tu 1izvélies laut savam centralajam télam ienakt kadra
ar akla cilvéka spiekiti - izskatities pilnigi aklam, péc tam
lauj vinam salocit savu spiekiti un nakamaja sekundeé uzsésties
uz divritena un bez jebkadam grittibam veikli pazust aiz stira,
tad tu biusi radijis vismaz specifisku priekSstatu par savu
varoni. Vai tas ir pareizi wvai ticami, tas, protams, Dbts
atkarigs no stasta tipa un logikas. Lai izvélétos “isto”
uznadcienu, tev nepiecie3amas krietnas zinaSanas par savu stéastu.

Un arl par savu varoni.
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Ir dazadas domas par to, cik tev blGtu jazina vai vajadzétu

zindt par savu varoni. Sakot no ta, ka tev k& scenaristam batu

jazina wvisa tava varona pagatne. Lidz pat tam, ka vajag
koncentréties tikai uz to laika periodu, kura risinas
kinostasts.

Ari $im jautadjumam nav pareizu vail nepareizu atbilzu, jo
tas atkarigs no katra pasa. Bez tam ne visiem stdstiem ir
nepiecieSami psihologiski dzili personazi. Tas atkal ir
atskirigi..

Dala stastu prasa, lai tu, tapat ka publika, spétu “apiet”
varonim apkdrt. Daudzdimensiondli aplikot wvinu no dazadiem
lenkiem. To var saukt par saliktu, atklatu wvaroni. Preté&ji tam
ir ari noslégtie varoni, kuriem piemit varbit tikai dazas
iezimigakas rakstura iIpaSibas. Viena un taja pas$a filma var bat
gan atklatie, gan noslégtie persondzi. Pieméram, “Noladétaja
pasaulé” gan Elina, gan Agnese ir saliktie, atvértie wvaroni.
Kamér Markuss - "mutigs un pasSparliecinats
septinpadsmitgadnieks, kur$ taisds klat par automehdniki” - ir
noslégtaks personazs, kuram iezimétas tikai dazZas rakstura
iezimes.

Iemacities iepazit savus varonus

Henriks Ibsens mécijas pazlt savus varonus divos posmos:
pirmd tikSands notiek kada isa brauciend laika ar vilcienu starp
divam stacijam. Vins$ sasveicinds ar tiem un glist aréjo iespaidu.
Péc tam vin$ apmetas pansionata kopad ar vismaz diviem no viniem
un iepazist vinus kartigi.

Isais vilciena brauciens, man 38kiet, ir svarigs. Kads ir
pirmais iespaids par personazu? Kas 1ir tas pirmais, kam tu
pievérs uzmanibu? Kaut kadas IpaSas iezimes? K& citi tava stasta
varoni vinu wuztvertu? Sie ir loti svarigi pamatjautdjumi.
Turklat ar pirmo iespaidu var pievérst uzmanibu spilgtakam
varona 1pa3ajam iezimém. Lai vélak, Ja bis tada wvajadziba,
definétu sekundarakas. Visparnemot - dominéjosSas 1paSibas var
izradities par atslégu uz varoni. Apméram tapat, ka mizojot
sipolu. Tu sac ar aréjo kartu, lai péc tam iespiestos aizvien
dzilak. Tas gadijuma, ja tev stastad nepieciesami dzili
psihologiski personazi.

Par kuriem tad tu vari/tev vajadzétu rakstit? Vai ir kadi,
no kuriem vajadzétu izvairities? Jautdajumi, kas “uzprasas” uz
vél vienu jautadjumu.. Kur scenaristi nem savus varonus? Visbiezak

tie tiek npemti no personiskas pieredzes. Prototipi, kurus
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rakstnieks labi pazist. Pé&c tam, protams, darba gaitd viss
atduras pret rakstnieka personisko “es”. Cik lield méra - tas
katram kinoraditdajam ir individuali. Ir reZisori, kuriem ir
tikai viena balss - vinu paSu. Visi personazi patiesiba ir pasa
autora dazadoti wvarianti. Citi nem savus varonus, piemé&ram, no
tdlas bérnibas zemes. Personazu galerija veidojas no atminam par
radiem un kaiminiem. Abas darba metodes var radit dzivu
kinomakslu. VisbiezZzak metodes tiek kombinétas. Pieméram, Henriks
Ibsens rakstija par 3Skietami savu vietu atradu$Siem vidusskiras
cilvékiem. Ta bija pasaule, ko vin$ labi pazina. Bez tam visas
vina lugas ir vina pasSa personibas atspogulojumi un t& personas
attistiba, kam vins$ gajis cauri.

Vai labak izvairities no personaziem, kas tev paSam ir
pavisam sves$i? Var izradities pagriati atainot, pieméram,
zurnalistu, Jja tu nekad tadu neesi saticis vai pat nekad neesi
bijis laikraksta redakcija. Filma aktieris tacdu Zzurnalistu
nespélés - wvins biis Zurndlists. Un scenarista wuzdevums 1ir
sagadat vinam Sim uzdevumam labus priekSnoteikumus. Es pats
izvairos no tiru psihopatu un birzZas mékleru atainoSanas, varbit
tdpéc, ka man 1ir zindmi aizspriedumi, tadu patiesiba es
neuzskatu sevi par spéjigu iedomaties vinu realitati. Personazi
var DbGt ari tev mazpazistami, tacu domajams, ka zinamai
izpratnei par tiem tomér vajadzé&étu bit.

Es jau agrak pieminéju révijas karali Ernstu Rolfu. Nekad
nebiju bijis neviena révijas karala tuvumda. Labi ja vispéar
kadreiz apmekléjis kadu révijas teatri. Tomér kaut kada dala no
manas pagadtnes Skita So absolGto svesinieku pazistam. Vesela
pamatfaktoru virkne bija man atpazistama. Ernsts Rolfs célies no
nabadzigas vides. Vina tévs bija alkoholikis. Vins gribéja tikt
prom no pazemojuma. Vins gribéja apliecinat sevi, tapat ka es
jauniba. Vin$ gribéja pieradit, vispirms jau savail matei, ka
vins var “klit par kaut ko”. Tas robeZojas ar banalitati, tacu
tiesSi tapéc tas ir tik dzili cilvéciski.

Es domaju, ka, lai varétu radit dzivu atainojumu, tev ka
scenaristam Jjaatpazist vismaz galvend varona raksturiligakéas
iezimes. Lai siki izmeklétu un aizstavétu savus varonus, 1ir
vajadzlgas 1stas un nevis konstruétas attiecibas ar tiem. Tas
neblGt nenozimé, ka tev pilniba vini Jjasaprot wvai labvéliba
jaskauj. Vadoties péc 3& sprieduma, gan tu, gan es, més ka

scenaristi varam stastit par Jjebkuriem cilvékiem pagatnég,
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tagadné un nakotné. Pat birzZzas makleri un psihopati, tatad, bitu

pilnigi iespé&jami..

Daudz kas var notikt, kad tu ka&dam persondZam pietuvojies.
Laika, kad es straddaju TV 1 kanala, man uzdeva sarakstit
scenariju, Dbalstoties uz Knuta Faldbakena (Knut Faldbakken)
romadnu “Adama dienasgramata”. Es diezgan brivi interpretéju
romanu un konsekventi méginaju raudzities no sievieSu apspiedé&ja
perspektivas. Es patie$am méginadju vinu saprast un aizstavét.
Viena raviena es biju wuzrakstijis <&etrdesmit lapu. Es nekad
neesmu pacélis roku pret sievieti, tacdu tajad periodd biju nikns
uz sievied3u dzimumu. Es gluzi vienkadrs$i norakstiju no sevis
savas dusmas. Bez tam sava tuvakajad apkartné es biju sekojis
1idzi k&da sieviesu pazemotadja liktenim, 1idz vin$ dabtja ilgaku
cietumsodu.

Rezisors, kuram ar to bija paredzéts stradat, izlasija un
uzskatija, ka tas esot aizraujos$i un pat iedveSot bailes - viss
spéks, kas materidla. Un tad, taisni rakstiSanas procesa vidg,
es péksni iemiléjos. Tas bija pagalam neiederigi. Mana attieksme
pret manu varoni krasi izmainijas. Es kluvu nianséts, analitisks
un saprotosSs pret visiem iesaistitajiem. Es aizstavéju gan
sievietes, gan viriesus. Scenarijs tika izlidzindts k& péc
socialas komisijas viszino$d radampirksta majiena. Tas bija
pareizi izdomats istajd laikad un apstiprindja tikai to, kas bija
rakstits lieldkaja dala avizu. Nekadu jaunu provocéjosu
perspektivu, nekaddu jaunu domu, no kurdm varétu macities. Bez
ipasSas noZélas projektam tika pielikts punkts.

Tev nebit nav japasaka viss par kadu personazu, lai
publika to wuztvertu ka saliktu wun daudzkrasainu. Kopainas
radiSanai milzligiem informacijas kalniem visbiezdk nav lielas
nozimes. Ja veélak tu izstrada daZas specifiskakas rakstura
iezimes, tad visbieZak, pamatojoties uz savam klis3ejam, publika
pati pievienos vél citas 1pasSibas un tadéjadi radis pilnasinigu
fiktivu personazu. Tie3i ta tacdu més rikojamies arl realaja
dzivé. Pamatojoties uz nelielam zinaSanam par kadu cilvéku, més
radam sava veida kopainu par vinu. Tas 1r nepieciesams, Jjo
citddi més DbiGtu pilnigas nezinas parnemti. Reizém gan més
klidamies secinajumos, tadu parasti misu spriedumi ir diezgan
precizi. VisbieZak Sadas vienoSanas nepiecieSamas, lai filma vai
tedtra drama netiktu parslogota. Tev ka scenarija autoram bltu

jaseko 1lidzi, lai tas mazumin3, kuru tu paspéj izstastit, tomér
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spétu radit vienotu veselumu, protams, gadijumd, Jja tavs mérkis
ir tadu sasniegt.

Ja tu ataino kaut wvai tikai nelielu dalu no personaza
ipasibam, tev vismaz intuitivi diezgan daudz Jjazina par S$o
personazu. Jautadajums ir: cik daudz un kas? Es personiski apSaubu
lielas biografijas ap personazu socialo un psihologisko statusu
un pagatni. Dzive pirms filmas ir svariga, ta, protams, vada
personaza reakciju un attistibu, tacu plas$i un labi izanalizéti
personazu apraksti var ieviest parlieku sapratigumu. Nelaimigéa
kdrtada ta vieta, lai atbrivotu, tie var ierobezot. Varonis nevar
darit “ta wvai sita” tapéc, ka vin$ ir “tads wvai S$Sitads”. Tas
nesaskan ar iepriek$ uzziméto varona karti. Cilvéks ir daudz
komplicétaks neka tik wvien. Vispirms Jau, zudumd var iet
iracionalais, Skietami neticamais. Varonis kliast par idealu
psihologisku konstrukciju, tadu nedzivs. Bez tam stastos “Kurs
uzvarés?” valda stipra jautdjumu uzstadijumu individualizéSanas
un psihologizéSanas tradicija. Ka viss izriet no psihologiskam
célonsakaribam. Komplicétas politiskas, vésturiskas,
ekonomiskas, filozofiskas sakaribas tiek aizmirstas vai
vienkdrSotas. Ipa8i jau amerikanu kino labprat nodarbojas ar
individudlo psihologizésanu.

Eiropas kino atrodama plasaka telpa - vispirms Jau
socidlajam perspektivam. Pieméram, izskaidrot kada cilvéka
launumu, pamatojoties vienigi uz individudliem, psihologiskiem
mehdnismiem, ir parak vienkarsi.

Galvenais, ka  mums, paréjiem “labajiem” sabiedribas
locekliem nav tajad japiedaléads. Tikai “psihopati” ir Sie launie.
Ne jau més - més paréjie veseligie un labie..

Viena dala sauc stastu “Kur§ uzvarés?” dramaturgiju par
“psihologizéjoso dramaturgiju”. Taisniba, ka t& lield méra
balstita wuz stipru publikas identifikaciju ar vispirms Jjau
galveno varoni, tadu tas pats par sevi neliek 3kérSlus plasai
perspektivai. Par to ir atrodami daudzi pieradijumi, cita starpa
- bralu Taviani “Padre Padrone” un amerikanu klasikis “Kads
parlaidas par dzeguzes ligzdu” (1975). Pat relativi pieticigaja
“Noladétaja pasaulé” ir gan maza individuala perspektiva un
liela - sabiedriska. Arl trilleris ™“Mednieki” cenSas sasniegt
abas Sis perspektivas, tapat aril izcila televizijas daudzsériju
filma “RaudoSais ministrs” (1993).

Misdienas més labprat gribétu verbalizét visas cilvéces

gritibas, izmantojot psihologisko wvalodu. Es personiski domaiju,
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ka interesantak ir uzdot katram no mums dzives morales
jautajumus neka uzradit psihologiskas célonu virknes. Bez tam
reti kad pietiek ar labi izdomatu psihologisko analizi. Dvésele
ir lieldka par misu paSreizéjam zind$anam par cilvéka psihi. Un
tiesi Saja apstakli slépjas makslas galvenais spéks. Ta var
attélot to, ko nevar izskaidrot, piemé&ram, debasSu raksta.

Mani iebildumi nebtGt nemaina faktu, ka daudzi uzskata
biografijas par obligatu elementu savu centralo persondzu
iepaziSanai. Viniem tas pat ir veids ka&da noturét personazu “uz
sliedém”, ka&da rakstiSanas procesa laika paturét kontinuitati un
kopainas apjégu. Pastav vairdakas vairdk vai mazak izsmeloSas
metodes. Dazi wuzraksta katram persondzam pagatni, kurad tiek
parstavéta ari vina vecdaku pagédtne, lai gGtu izpratni par
“ricibas paaudzes” darbibu.

Pastav vairaki parbaudes sarakstu wveidi, péc kuriem tu
vari parbaudit, vai neesi aizmirsis k&du no <cilvéka dzives
nosacijumiem.

Seit bis viens no tadiem sarakstiem, kurad aprakstits, “no
ka sastav cilvéks”.

Vecums. DaZzi no ta izrietosi Jautédjumi: k& wvaronis
pardda savu vecumu? val vecums varonim ir svarigs?

Dzimuma identitdte: sieviete, virietis, “kaut kas pa
vidu” vai vél kas cits.

Garums un svars.

Mati un acu kréasa.

Fiziski defekti, invaliditate.

Fiziskie dotumi: atlétisks, resns, slaids, plati gurni
un ta talak.

Fiziska izturésSanas: atraisits, draisks, stivs un ta
talak.

Fiziska kustiba: ritms un gaita: “kakveida”, a&tra,
raustiga, plustosa un ta talak.

Manieres: raksturigi Zesti utt.

Balss/valoda: teksta veidoSana, ritms, skala vai klusa,
rupja vai smalka balss, grieziga utt.

Ipasi verbali izteicieni: iemilotakais teiciens,
sakamvardi, Zargons.

Apgérbs: gludinats, negludinats, balts krekls, T-krekls
utt.

Seksualitate: cik lielda méra seksualitate ietekmé

personaza dzivi? k& tas izpauZas?
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Gara spéjas: zemnieka gudriba, ta saucamais
intelektualis, S$aurredzigs, “gudrinieks” utt.

Temperaments: optimistisks, tam pretéjs, dumpigs utt.

Kompleksi/fobijas.

Frustrdcijas un iz8kirigas neveiksmes.

Palamas/milvardini: kdpéc varonis ieguvis $adu iesauku?

Kadas ir varona izjGtas paSam pret sevi? Ar kadam
sajitam varonis ir apmierindts? Ar kadédm - neapmierindts? Ko
varonis noliedz?

Attieksme pret dzivi: dumpinieciska, rezignéta utt.

Sléptas ipasSibas: ko varonis apzinati slépj?
neapzinati?

Gimene un Jimenes vésture: kada tal nozime personaza
dzivé?

Draugi un milestibas.

Darba biedri un priek3nieki. K& wvaronis izturas pret
autoritatém?

Citi cilvéki, kas iesaistiti varona dzivé.

DzimlJanas vieta.

Etiska, religiozad pagatne.

Izglitiba.

Darbs: kadas izjOtas varonim ir pret to? wvai tas ir
darbs, par kuru vin$ sapnojis?

Socidli ekonomiskais statuss.

Dzivesvieta: ka ta ietekmé& varona dzivi?

Oficiali valasprieki/intereses: masinas, suni,
pastmarkas utt.

Neoficiali wvalasprieki: kradj spélu lacisus, kapsulas,
pornofilmas utt.

Pamatuzskati: politiskie, religiozie, morales. Konkréts
izteiksmes veids Siem daZadajiem uzskatiem.

Sapni un amblicijas.. Varbiut pats svarigakais, lai
iepazitu kadu wvaroni.

Te nu saraksts beidzas. Drosi vien to var uztaisit
ievérojami garaku, tacdu es domaju, ka ar So pietiek wvairéak, neka
vajag.

Par personaza uzbUvi Sis saraksts pierada, Jja ne ko citu,
tad vismaz to, ka kombinaciju iespéjas ir bezgalilgas.

Sada tipa biografijas var uzrakstities ari parak labi.
Varbiut tas Skitis divaini - biografijas varoni kltst

daudzkrasaini un aizraujosi, tacu, Jja vini nevar izaugt 1lidz
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tddam limenim scenarija, tad kaut kas nogadjis greizi. Ja, mums,
scenaristiem, par daudz ko jadoma..

Domajams, ka manas Dbailes no biografijam ir neliela
fobija. Varbtt mana attieksme ir pat nedaudz nievadjoSa. “Kad es
rakstu, man nav nepiecie$ami nekadi Spikeri.” Vai ari téas ir
bailes no maksligas konstrukcijas. No ta, ka logika var klat
automdtiska un izvérsties parlieku labi izdomata lieta.

Cits veids, kadad iepazit savu varoni, ir veselu diennakti
gara sekoSana vinam/vinai. Kada ir vina ikdiena? Kads ir varonis
attiecibas ar saviem darbabiedriem, pusdienlaika, ar Dbérniem
utt. K& ir radusSies ieradumi un ka varonis pret tiem izturas? K&
varonis attiecas pret dazadajam vidém? Pret ikdienas
konfliktiem? Vadoties péc $is konkrétds Sauras perspektivas, tu
sava varoni vari atrast specifiskas iezimes.

Ja tu izlem par labu biografijas veidoSanai, tad tas nebit
nenozimé, ka rezisors vai aktieris gribés to lasit. Varbit vini
pasi grib atklat wvaronu raksturus. Ieglt pasi savus vinu
pagatnes un sakaribu attélus. Un vinu skatijums var bt noderigs
dzivigam darba procesam. Detalizétas kartes iedoSana viniem var
izraddities pilnigi bloké&josSs faktors. Savukart citi, iespéjams,
novértés pieeju visam tavam darba materidlam. Nekadi absoldti
likumi parasti Sajad jom& neeksisté.

Turpmak iepazistinasu ar citiem jaunu personazu
iepazisSanas veidiem, kas jauzbtvé.

Katru reizi tu vari sev jautat: kas iendk un ko vins/vina
dara? Pieméram, vai varonis ir “kaut kur prom” wvai “ma&jas”? Tas
nozimé: vai 381 vide/pasaule ir vinam sve$Sa vai varonis izturas
k& radis majas? Vai varonis ir krastd izskalota zivs wvai ne?

Ko varonis vélas sasniegt sava visdzilakaja bttiba? Kadas
ir vina ambicijas, sapni? VarbGt vins$/vina grib iekarot kada
milestibu? Vai wvarbitt wvins wvai wvina grib rast Jjégu savai
haotiskajai dzivei? Varbiut apvaldit tieksmi péc sievietém,
dimantiem, c&uskam, un ta talak, 1l1lidz bezgalibai. Un visbeidzot:
val varonis to visu vélas apzinati vai neapzinati?

Talak seko dazi jautdajumi, kas attiecas un varona
attieksmi pret stastu: pieméram, vail varonis ir tikai stasta
sastavdala, wvai varbit tas ir wvin$ wvai wvina, kurs to wvisu
stasta? Vai més visu redzam ar $Sa varona acim?

BieZ?i vien wvar but grGti noskaidrot, ka stasts tas 1isti
ir. Scenarijs “laidelé&jas” starp daZzadiem personaziem, un 1ir

griti atrast centru. Tapéc, gadijuma, Jja Sis 1ir stasts, kuram
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nepieciesSams specifisks skatpunkts, ir loti svarigi atrast savu
stastnieku. Svétigi wvar bt pietuvoties saviem varoniem un vidém
k& Jjaunu teritoriju atklajéjam. Nolidkoties platéam, zinkarigam
acim uz visu, kas apkart kustas. It k& ta bitu kada pavisam
sveSa cilts. Ka wvini gérbjas, ka é&d, ka mil, ka ienist, ka
klausas mGziku? Ka uzcitigam zindtniekam novérot mazas,
individudlas ipaSibas, kas var padarit varonus daudzkrasainus un
daudzveidigus. Siko izteiksmju meklé&Sana pat no dramatiska
skatpunkta var btt loti efektiva lieta. Jo tam, kas objektivi ir
spécigakais, nebit nav Jjaietekm& mis visvairak. Cuksts var
izradities dramatiskéaks nekd kliedziens.

Rezisors, kurs platam acim ieskatijies zviedru moderno
deju pasaulé, 1ir Kolins Natlijs. Gatavojoties filmas "“Black
Jack”  (1990) uznemsanai, es piedalijos vairakos pardrosSos
méginadjumos iefiltréties deju pasaulé. Kolins ar sveSinieka acim
noraudzijds visos tajos divainajos ritudlos, kas norisindas uz
deju gridas un ap to. Visas S$is ieks$éjads nozimes zimes, kas
drpus ta visa stavosam ir noslépumais kods. Ari cilvéku drébes,
mati, grims un vél citas lietas 1r $& ritudla aizraujosSas
sastavdalas.

Protams, ka 3$ajada gadijumd s$adu darba stilu atvieglo tas,
ka Kolins Natlijs tiesam ir svesinieks [vins ir Zviedrija
dzivojoss brits. - Tulk. piez.], tacdu aizej, pilieméram, uz sava
kvartala aptieku un paskaties uz turienes pasauli t&, it k& ta
tev bitu kaut kas pilnigi jauns.

IdentificéSanas ar personazu

Ir tadi slaveni aktieri, kuri uzkapj uz tedtra skatuves un
pirms pirmé&s replikas izrun&Sanas, “izradads”. Vini rada kontaktu
ar publiku, lai ta paspétu aktieri mazliet iemiléet, pirms vel
iesdkas pati drama. Sis gajiens, protams, var loti kaitinosi
iedarboties uz paréjiem aktieriem, tacu bieZi tas iedarbojas.

Viens no svarigdkajiem momentiem stasta “Kur$ uzvarés?” ir
ciesa kontakta izveidoSana starp publiku un pirmam kartam Jjau
galveno wvaroni. Par galveno varoni Jjaizraisa 1liela interese,
visbiezak - ar simpatijam un lidzjuttibu. Publika identificé sevi
galvenokart ar wvarona Jjutu pasauli. Varonis var but aril
dzivnieks vai pasaku téls. Situacijas un vide var but publikai
pilnigi nepazistama. Pieméram, lauvu medlbas Kebnekaisé wvai
nelaimigs divu pingvinu milasstasts Sahara. Svarigadkais, lai

jlitas blUGtu atpazistamas.
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Pirms vairdkiem gadiem tika izradita anglu televizijas
filma par drosmigiem gaisa kapteiniem Otra pasaules kara laika.
Arkartigi darga daudzsériju filma ar milzigu daudzumu krito3u un
degosu lidmas$inu. Man btu vajadzéjis uzlékt ar k&jam uz divana,
Snukstét, kliegt un smieties jutekligd aizrautiba. Tacu tas bija
garlaicibas kalngals. Proti, absolGiti nebija nekadas tuvibas,
kontakta. Vini wvarétu saspridzinat lupatds wvai visu aviobazi,
tadu tam nebltu nekéddas nozimes. Bet, Jja man k& skatitadjam bttu
iedots kaut wvai viens varonis, ar ko pa 1iIstam identificéties,
tad varbit bitu pieticis ar vieglu véja pilsmu, lai man Sermuli
ietu caur kauliem.

Cik vien iespéjams driz tev filma jaieliek “cie$i” galvena
varona “tuvplani”. Un nebit ne obligati ar kameras palidzibu.
Tev k& scendristam vajadzétu izveidot situacijas, kuras publika
tiri jdtu zinad var pietuvoties varonim. Tam nav Jjabtt ievérojami
dramatiskam scénam, varbit atklasmes pilnam, kurads publika kaut
vai wuz mirkli wvarétu “pabit vienatn&” ar wvaroni. Un Saja
mazumind sajusties wvai nu galvend varona pusé, val pret vinu.
Japieradina publika, ka tai 3jabGt loti wuzmanigai pret katru
kustibu varona seja, tai jaiepazist varona JjGtu stavoklis.

Pieméram, jau “Noladétas pasaules” ievadepizodé més
sastopam Agnesi, kura raksta savu slepeno vélmju sarakstu, kursa,
cita starpd, atkldj savu milestibu pret Elinu. Piedevam tam, ka
$1 aina izraisa publikd gaidas, tai ir ari iespéja pietuvoties
Agnesei. Skatitajs pat tiek iesaistits vinas slepenaja pasaulée.
Protams, ka publika grib uzzindt par vinu ko wvairdk. Skatitadjs
sak vinai loti uzmanigi sekot - katrai vinas kustibai un sejas
izteiksmei.

Stradajot ar Hildinga Rosenberga (Hilding Rosenberg)
operas “Portrets” scenariju (1999) re,isore Marl Feltmane (Marie
Feldtmann) nebija apmierindta ar ievadainu. Filma iesdkas kada
pili pasd ekskluzivas gleznu izsoles karstumad. Epizodei bija
daudzi komiski un dramatiski plusi, tadéu “kaut ka&” truka. Péc
vairaku stundu galvas lauzliSanas piedzima 1sa epizode, kura
galvenais varonis izkapj no autobusa. Un, iekams vél vispar
paspéjis noreagét, vins saprot, ka izkdpis nepareiza vieta. Talu
prom, otrpus briksnainajam un dGnainajam Uudens klajumam, stav
pils. Un vins, kuram par katru cenu japaspé&j uz turieni, kamér
vél nav par vélu! Publikai tiek dota iespéja palikt “vienatnée”

ar vinu, kurs$ stav pamests un péc briZa izmisigi mégina skriet
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pa taisnadko celu pretim mérkim, precizak, tuntulot pari dubliem
un arumiem.

Ja kadai filmai paveicas izraisit cies3u kontaktu galvena
varona un publikas starpa, tas nozimé arkdrtigi lielas uzmanibas
pievérSanu niansém sejas izteiksmé& wvai replikds. Viens 1iss
klusuma mirklis wvar klGt eksplozivs. Mutes kaktina sakusté&Sanéas
vaili pamirkSkinadsana var 1likt publikai saliekties uz prieksu
kinoteatra kréslos.

Veiksmigos gadijumos un gara rakstiSanas procesa rezultata
varoni wvar gandriz vai iegit pa&i savu dzivi un parsteigt gan
sevi, gan tevi - scenaristu. Dramas logika un tevis pasa
identifikacija ar galveno varoni var faktiski 1likt stastam
risinaties taladk pasam no sevis. Ja tu noklGsti $&du “laimigu
apstaklu” wvara, tad tik raksti uz prieksu, kaut ari struktira
nobruktu. Dzivs varonis, bez Saubam, pilniba neseko
dramaturgijas abecei.

Cilvéks, fiktivs vai 1ists, ka jau sacits, neseko nekadiem
vienkarsSiem matematiskiem procesiem. Tie$i otradi - wvaronis
izveidojas tiesSi no neraciondld, negaidita.

Nepazistama teritorija

Varonis var ieglit stipru integritdti gan ar tevi ka savu
raditaju, gan ar publiku. T&apat, k& tas notiek ar mums,
nefiktivajiem cilvékiem, arl persondzos vajadzétu atstat kadus
baltos plankumus. Kaut ko mistisku, tas ir, lai wvinos ir kas
vairdk par to, ko més redzam un saprotam. Sie baltie plankumi,
jeb wvaram tos saukt ari par brivu telpu, dod publikai iespé&ju
projicét pasai savas izjitas, izdarit secindjumus un pat motivus
varona ricibai. Par savu varoni tev jazina daudz, tadu ne viss.
Ja varonis bius parak nobeigts, tas skatitajam klids nedzivs un
neinteresants. Mistérija ir japatur, tas savukart atbrivo vietu
publikas pasas domam un fantazijam.

Ja Sis Dbalto plankumu panémiens tev Skiet svess, tad
padoma, ka pat misu tuvakajiem tuviniekiem ir jomas, kuras més
i1sti nekad neiepazistam. Ikdienas dzivé pieradds patiesums
vienkarsSajai tézei par to, ka dvésele 1ir 1lieldka neka misu
zinadSanas par cilvéka psihi.

Tacu ka lai es pilniba iepazistu citus, ja pat pats sevi
I1sti nepazistu? Un vispirms Jjau neparastos, iespéjams, loti
dramatiskos apstaklos. Ko es daritu, ja manus bérnus apdraudétu
kads svesinieks? Ko gan iesaktu tads patiess, labs humanists ka

es? Varbit es vinu nogalinatu? Reizém més, cilvéki, uz
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parsteidzosiem notikumiem readgé&jam pilnigi neracionali. Un kino
parsteigumi notiek DbiezZzi. Tatad baltie plankumi var padarit
varona reakcijas readlistiski iracionalas.

Pieméram, stradajot pie “Ziemassvétku oratorijas”
scenarija, es sapratu, ka Jérana Tunstréma varonus nemaz nav
iespé&jams 1idz galam izprast. Tiem ir tik daudz stavoklu, ka
visu laiku var meklét un atrast ko jaunu. Gan k& skatitajs, gan
k& scenarija autors es uzskatu, ka ir aizraujo$i, ja kadad varoni
atrodas neizpétiti noslépumi. Klasisks t&da varona piemérs ir
DzZzeka Nikolsona (Jack Nicholson) atveidotais Randls P.
Makmérfijs filmd “Kads parlaidas par dzeguzes ligzdu”. Kapéc Sis
apdadvindtais Makmérfijs, kam ir visas iespéjas pilnvértigai
dzivei, upuré sevi? Kapéc vins$ provocé tik lield méra, ka pasam
beigas? Zinams, tu vari pasniegt veselu kaudzi psihologisku un
racionalu izskaidrojumu, tacdu ar tiem nepietiek. Lai k& tu
analizétu, jautdjums vél aizvien paliek turpat - k&péc? Varonis
klGst tulkojams daudzéjddos veidos un rada loti aktivu publiku,
kura vél ilgi péc filmas beigédm pardom& varona uzvedibu,
attistibu un stastu kopumd. Sada wvarona tulkojumi ir daudzi.
Kaut vai to pa3u Dzeka Nikolsona “Dzeguzes ligzdas” wvaroni viena
dala uzltko ka Jézu, kaut ari vins tacdu sevi upuré&ja.

Nezinama teritorija nenozimé&, ka persondzZam pilniba nebitu
motivu savam darbibam, tadu tie var slépties =zemapzina, biat
neskaidri un daudzslanaini. Zemapzinas mugursoma bieZi vien ir
liela un spiedigos apstaklos wvar radit atskirigas Jjiatu
izpausmes.

Personazam var piemist ari tik liela integritate, ka nav
iespéjama identifik&cija publikas un persondza starpa. Tad
drizak centralais kinostasta téls klust wvairak par pavadoni,
véstijuma neséju celojuma.

Sadam varonim nav obligati jabat gribai wvai mérkim. Nav
runas par to, ka publikai batu Jjaseko kada varona psihologiskai
attistibai. Tadu naturalistisku prasibu nav. Turpretl stéastos
“Kur$ uzvarés?” galvenajam varonim 1ir tendence klit parak
“pastavigam”. Vienligi Sis gribas wvadits, vins vai wvina “iekaro
teritoriju”. Tas, ka varonis var mainities, ka var mainities arl
vina griba, nesaskan ar strikto dramaturgisko modeli.

“Kurs uzvarés?” galvenais varonis strada, lai kaut ko
sasniegtu, aizvien spitigak un ar lielaku spéku. Tas var bit
jebkas, sakot no iek3&ja dvéseles miera sasniegSanas un beidzot

ar klisanu par bagatnieku. Tapéc relativi bezgribas wvaroni nav
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pateicigi isteniem stastiem “Kur$ uzvarés?”. Tacu, kaut ari $adi
“uz priekSu nevirzoSies varoni” ir arkdrtigi nepateicigi, tadi
pastav gan realitaté, gan drama.

Daudzi grib rakstit par cilvékiem, kuri klusédm meklé& un
brien wuz prieksSu, nebidami dro$i, wvai vispar tiem ir kads
mérkis. Més tacu dzivojam laikad, kad tikai nedaudzi Skiet drosi
zindm savu mérki, ja, pat virzienu.

Mums Eiropad ir tradicija ar “mierigi nogaidoSiem”,
reflektéjosiem varoniem. No Ziemelvalstu filmam k& pieméru es
gribétu minét Jana Troella klasisko “Seit, 1litk, ir tava dzive”
(1966), kura jaunais Olofs ir meklétajs, kur$ isti nezina, kurp
ving dzivé dodas. 8adu nepamatotu dzives iespé&ju mekléSanu
atainojusi vairaki Ziemelvalstu rezisori, sakot no Ba
Viderberga, Aki Kaurismeki, Ingmara Bergmana, Larsa fon Trira un
beidzot ar Sellu Gredi (Kjell Grede) un citiem.

Sajiata

Kadu dienu man piezvana kads pazistams arsts un saka: “Més
Seit, klinikd esam sprukas. Es zinu, ka tu esi vienas no visa
valsti labdkajadm nierém IipasSnieks. Vai tu nevarétu mums to
pardot?” “Nekad muza!” es saku. Tad dakteris sak apelét pie
cilvékmilestibas un, kad nelidz ari tas, nosauc summu, kuru vini
bitu gatavi maksat. Tad mana nostaja kliast mazdk stingra. Man ir
sieva un bérni, un es rakstu grdamatas, kuras neviens negrib
lasit. “Kam ta paredzéta?” es gribu zinat. "“Tas pagaidam 1ir
noslépums.”

Péc zindma pdardomu spriZa esmu gatavs veikt darijumu. Es
tieku ievietots klinika, izmekléts, 1intervéts, iemidzindts un
operéts. PamoSanas 1ir SauSaliga. Nav neka patikama, apzinoties,
ka cilvéki 1ir stavéjusi un raknajusSies pa tavam ieksSam un
iznémusi vienu loti vitalu organu, kuram patiesiba butu bijis
jaatrodas tur, kur tas vienmér 1ir atradies. Tadu viss 1ir
noritéjis labi. Es esmu veicis So leguldljumu un sanémis par to
labu samaksu.

Es braucu mdjup un méginu turpindt savu dzivi, atkal
raudzities ndkotné. Tacu tiesSi tad, kad sdpes un neomuliba jau
pamazam sak gaist, atkal zvana no klinikas: organa sanéméjam
sdkusies kaut kada jociga reakcija, un vinam vajagot jaunas
asinis. Manas asinis. Es aizbraucu uz kliniku, un man nolaiz
asinis, un es parrodos majas ka tads vraks, vajs un anémisks, un

dzili wvilies, jo beidzot esmu uzzinadajis, kurs tagad staiga
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apkart ar manu veco nieri. Tas 1r kads zaglis, sieviesu
piesméjéjs, narkotiku tirgonis, pederasts, mitomans - tatad
visparastaka zviedru slaveniba.

Isi péc tam vin$ 1ir beigts. Visas operdcijas noritéjusas
labi, tacdu, ta ka vins bijis plasi pazistams krapnieks, tad driz
vien vinu 1idz naveli nomocljis kads, ko vins bijis mazliet par
daudz apkrdpis. Tadél viss sSkiet bezjédzigs - visi iegquldijumi,
upuri un visa cilvékmilestiba. Pari paliek tikai izsikstosSs
konts banka. Un varétu nodomat, ka bezjédziba atkal triumfé.

Tomér ainu pa to laiku izmaina S& nejégas atraitnes
véstule. Vina grib pateikties par manu ieguldijumu, tas esot
bijis skaists, tas devis ceribu - Zests, ko vina nekad
neaizmirsisot.

Seit tad ari stasts varétu beigties, tadu tam ir mazliet
divains epilogs. Pusgadu vélak, izdarot klinikd profilaktisku
parbaudi, arstu grupa vienpratigi atklaj, ka vinu acu prieksa ir
brinums - man atkal ir divas nieres. Kaut kada neizprotama veida
izoperétais organs ticis aizvietots ar jaunu, tikpat jestru un
veseligu. Kad sSoks par medicinisko sensdciju pargajis, sarosas
domina: “WVai tas ir pardodams?”

Kaut kur katra rakstnieka dvéselé klaino ledus lauska.

Labak ka ar sSo es nevaru aprakstit tas sajutas, kadas ir,
rakstot kino un televizijai.

KLASS ESTERGRENS (Klas Ostergren), rakstnieks

Orkestrésana

Péc orkestréSanas teorijas, tava scenarija, tapat ka
normala simfoniska orkestri bttu jabit zinamam dazadu
instrumentu skaitam, katram ar savam funkcijam un skanu, kas
kopa tomér rada vienotu miOzikas skandarbu. Isi sakot, ka lai
kombiné& personazus, lai vini neklGtu parlieku monotoni? Katram
stasta personazam jabat funkciondlam un aktivam stasta
dalibniekam. OrkestréSana ir méginajums radit visparéju ideju
par persondZu savietojamibu. 81 teorija balstds uz vienkarsu
uzskatu par to, kas 1ir orkestris, tadu pastav ari loti
aizraujosa mizika, kura izmantoti, pieméram, tikai sitamie
instrumenti.

Tatad $1 teorija mégina noteikt personazu funkcijas.
Praksé robezas biezi wvien ir wuzirdindtas un reti gadas, ka
katram persondZam var iedalit ka&du skaidru funkciju. Biezi téas

ir vairdku funkciju kombinacijas.
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Es k& scenadrists arkartigi reti matematiski iedalu saviem
varoniem funkcijas. Tac¢u ar mugurkaula smadzeném JjGtu, ka
stastnieciska zind ta blttu parlieka izskérdiba, pieméram, radit
personazus, kuri pardk atgadina viens otru. Tad labak apvienot
tos wvail izveidot stiprakus konfliktus starp iesaistitajiem
personaziem.

Ja tu stingri sekosi orkestréSanas principiem, tad
varonis, kas nav premisas sastavdala, ir jamet lauka. Bez tam
katram wvaronim ir Jabit konfliktda ar wvismaz vienu no paréjiem
personaziem.

Ir dazas ©prieksSrocibas So pamata teorétisko ideju
parzinadsanai. Skaidribu var ieviest klasificéSana un lietu
nosauksana vardos. Tas var laba nozimé vienkarSot un izskaidrot.
Ja tu strada ar lielu, plasu, episku materialu, tas pat var bt
absoltti nepiecieSami. Man paSam loti palidzéjuSas ir konkrétas
varonu funkcijas - tadas k& 1lidzinieki un tuvinieki. Ar
Sabloniem vienmér pastadv zinadmas briesmas. Persondzi var klat
par statiskam funkcijam, kuras pastdv tikai intrigas péc un
mirst, tiklidz izpildijusSas savu funkciondlo ieguldijumu. Tapéc
svarigi atceréties, ka dazadés funkcijas var ietilpt gan viena
un taja pasa persond, gan vairakas.

Talak paradisu dazadéas varonu funkcijas.

Galvenais varonis

Galvenails wvaronis visbieZadk 1ir ©personazZs, kurs dominé
darbibas norisé. Bez tam visbieZadk galvenais varonis ir “labais”
- tads ka tu un es. Tas ir varonis pret kuru publikai ir nostaja
un ar kuru td& sevi identificé. Reizém identifikdcija ir tik
spéciga, ka skatitadjs uzskata sevi pasu esam par galveno varoni.
Piemé&ram, es pat esmu bijis vai vesels bars, sakot jau ar Robinu
Hudu bérniba. Tas viss var attiekties ari wuz k&du individu
grupu. Uz visu, sakot no cilvékiem un beidzot ar dzivniekiem un
pasaku varoniem.

Sis varonis wvar pat tikt nod&véts par protagonistu vai
galveno lomu, tacdu es dodu priekSroku jédzienam “galvenais
varonis”.

Uzskatu - tas labak izskaidro, ka ta ir viena no tevis ka
scenarista raditam fiktivam butném.

Saja sakarda ir svarigi ari skatit to ki varona funkciju
vispirms Jjau stasta “Kurs$ uzvarés?” uzbivé un ne ka pilnigu

varona rakstura aprakstu.
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Aristotelis uzskatija, ka galvend varona darbibai jasatur
radikala parveido$ands no launa uz labo, no laimes uz nelaimi,
atklajums wvai atpazisana - kuras saturs izmaina galvena wvarona
likteni. Tatad klasiskaja drama varonim jaattistéas.

Iss “Kur$ uzvarés?” scenarija attistibas variants varétu
bGt tads, ka galvenajam varonim ir kada probléma vai neizbé&gama
nepieciesamiba, kas jaapmierina. Un, lai varonis varétu sasniegt
savu mérki un nepaliktu =zaudétajos, nepieciesams, lai wvins
mainitos, attistitos. Varonim jabit nobriedusam beigu cinai. Vai
nu vajakam, vai stiprakam.

Sadu varonu nobrieSanas procesu var vérot daudzas filmas.
Pieméram, ™“Noladétaja pasaulé” ta pirmam k&rtédm ir Elina, kas
attistds un beigu beigads uzdrosinds roku rokda ar Agnesi iznakt
no skolas tualetes un sastapties ar apkartéjo pasauli.

Tatad Elina ir ta, kas attistas visvairak un no relativi
uz sevi centrétas pusaugu meitenes klGst par meiteni, kura
uzdrosinds pastavét par sevi un citiem. Elina, 1Isi sakot,
uzdrosinds dzivot tadu dzivi, k&du vina patiesiba vélas dzivot.
Katrd zinad vismaz 3$obrid, stasta laika.

BieZzi wvien fiktiva varona sakumpunkts atrodas pasad apaksa.
Si “zemaka stavokla filozofija” bieZi vien atrodama ari vecas
pasakas - ta sakot, k&ds no wvislieladkads nabadzibas tiek 1idz
bagatibai un laimei. Dabiski, ka, izejot no sava zemaka stavokla
un cinoties, galvenais varonis var iegit visu. BieZi vien vinam
pat nav citas izvéles k& vai nu uzvarét, vai iet boja.

Jo dziladkos méslos varonis ir, jo ilgédks var bGt vina cel$§
lidz princesei un pusei ké&ninvalsts. Sis princips no “0 1lidz
100” varona attistibad var izraisit publikd tdlitéjas simpatijas.
Vismaz, kad més, cilveéki, skatamies filmu, tad esam loti
noskanoti palidzéet wvajakajai pusei. Tacdu $S1 1lidzjuatiba ir
mazliet liekulota, jo publika tacu =zina, ka galvenais varonis,
ar nelieliem izpnémumiem, attistisies un sasniegs aizvien
lielakus panakumus. Bez tam tikai retos gadijumos galvenais
varonis sak k& “nulle”. TieSi otradi, visbiezak wvaronl slépjas
lieli resursi, kuriem ir iespéja attistities.

Absoluta mérka sasnieg$ana par 100 procentiem var
izradities parlieku raZena. Iespéjams, ka mérkis var but kaut ka
jauna sakums. Ka, pieméram, pirmie soli briviba. Vai cietuma.. Ne

lidz pilniguma sasniegSanai, bet 1lidz kaut kam jaunam.
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Varonis nekad nevar iekapt taja pa$d upé divas reizes, jo
ddens atrodas pastaviga kustiba. Stasts atrodas pastaviga
attistiba - tapat ka varonis un tapat ka, cerams, publika.

Stasta “Kur$ wuzvarés?” $o attistibu atvieglo tas, ka
galvenajam varonim 1ir kads 1IpasSs, skaidrs mérkis. BiezZi Sis
mérkis ir pasargdt un saglabat vértibas, kuras tiek apdraudétas.
Kaut kadad veida galvenajam varonim laiks atkal japagrieZ pareiza
virziend. Viss, sakot no Hamleta laikiem un beidzot ar miasdienu
varenajiem kosmosa piedzivojumiem. Runa ir par cilvéka
spitigajam 1ilgam parvaldit esmi, bit par téas kungu. Reizi no
reizes atkal méginat sakartot iestajusSos haotisko stavokli un
atkal sasniegt mierigu lidzsvaru. Tacu nekas neatgriezas izejas
punkta, nepaliek statisks - viss attistds. Ari galvenais wvaronis
cind par lidzsvara sasniegSanu sava esiba.

Zem varbGt Skietami vienkdr$ds filmas intrigas slépjas
lieli konflikti, kas pasSos pamatos rund par dzivi un navi.
Brivibu wvai nebrivi. Pandkumiem un godu vai drGmu neveiksmi.
Veselibu wvai slimibu. Uzticibu wvai neuzticibu. Par seksualu un
moralu identitati. Un ta talak. Tu vari, teiksim, noskatities
“Noladéto pasauli”, kurai ir diezgan vienkadrsa intriga, tacu
tajad tu atrodi svarigus dzives Jjautajumus. Un tie nav nekadi
mazie jautdjumi - tie ir izS8kirigie. Vismaz ta dom& galvenais
varonis un, cerams, ari publika.

Galvenais varonis stastad reti uzstada mordles jautajumus,
drizak wvins konkréti mégina tos izdzivot. Bez tam varona
attistiba visbiezak tiek mérita péc ta, kas tiek darits, nevis
péc ta, kas sacits. Darbiba ir noteicosa, vismaz stastos “Kurs
uzvarés?”.

Bez tam galvenajam varonim loti reti kad ir izpratne par
notiekoSo. BieZi vien vin3 vaili vina redz tikai vienu notiekos3a
pusi. Galvenais varonis 1ir pilniba sava uzdevuma parnemts un
lidzigi zirgam ar acu klapém neko neredz sanus, bet tikai uz
prieksu. Tadi ir spéles likumi.

Centralie un vadosie “Kurs uzvarés?” faktori ir
pamatkonflikts un galvena varona attistiba. Pamatojoties uz
tiem, tiek buvéts viss stasts. Galvenajam varonim ir (vai aril
vins uz to tiek piespiests) spéciligs gribas virziens, kas vinu
cauri visam stastam dzen uz priek3u, uz mérki. Jauna probléma,
ar ko galvenais varonis saskaras stasta sakuma, tiek saukta par
stasta katalizatoru. Tas ir tas, kas wvisus iesaistitos savac

kopa, lai viss varétu koncentréties un briest.
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Visbiezdk galvenais varonis neizpilda nekaddu apzinatu
personas attistibas programmu. Drédma rada parmainas vai uzsver
tas. Lai sasniegtu mérki, galvenajam varonim jaizaicina
neparvarami §kérsli, kas vinu attista. Ar Jjauno pieredzi
galvenais varonis, cerams, var atrisinadt savu problému un
sasniegt dzivé jaunu lidzsvaru.

Katra stdsta “Kur$ uzvarés?” epizode ir jauna faze varona
mainisands procesa.

Kopsavilkumd varona attistibas shéma var izskatities $ada:
varona probléma noved pie ta, ka rodas nepiecieSamiba, kas
savukart rada wuz mérki vérstu gribu, kura noved pie wvarona
ricibas, un ta, savukart, noved pie konfliktiem, kas ved pie
izmainu punkta un kaut kada veida konflikta atrisinadSands. Ta ir
dramas logika, kas 1liek varonim virzities wuz prieksu. Lai
varonis izdzivotu, vinam/vinai jatiek uz priekSu, janobriest un
visbeidzot jasastopas ar attiecigds lietas novesSanu 1lidz galam.

Tird stasta “Kurs$ wuzvarés?” ir grati 4dizmainit wvarona
pamatgribu. Galvenais varonis ir, k& jau agrak minéts, ka zirgs
ar klapém uz acim. Tacdu personibas attistibai nav obligati
janotiek tikai pozitiva virziend. DazZos gadijumos man iznéacis
stradat ar stastiem, kuros galvend varona/varones attistiba
novedusi pie vinu bojdejas. Révijas karalis Ernsts Rolfs tik
loti - par katru cenu - gribéja bGt miléts un ievérots, ka tas
noveda pie gandriz vail bandli brutdlas néaves. Agrak pieminétaja
Hildinga Rosenberga operd “Portrets” galvenais varonis parvérsas
par nelabo, ar kuru pats visu laiku cinijies. Var teikt, ka
velns vina ieks$a stridu uzvaréja.

Kinoméksla ir sastopami t& saucamie Hickoka varoni. Tie ir
personazi, kuri nekur un nekada zina negrib tikt iesaistiti.
Vini grib dzivot mierigu dzivi, tacdu vairaku apstaklu dél ir
spiesti sevi aizstavet. PirmSkirigs $ada varona piemérs ir
Garijs Grants (Gary Grant) Hickoka (Alfred Hitchcock) klasikl
“Pédéja mirkli” (1959).

Un tas nav nekads piedzivojumu meklétajs, tiesi otradi -
vidusméra Svensons, kuram iznacis noklit pa3a stasta epicentra.
Ving/vina, Dbez 8Saubam, grib tikt atpakal pie mierigada majas
pavarda, prom no visa haosa. Dabiski, ka 3ads varonis scenarija
autoram 1ir pateicigs. Tas 1ir tapat k& skatitajs, kurs grib
piedalities liela drama kinoteatri un, iespéjams, sapnos, tacu
ne “pa 1stam”. Hickoka wvaroni ir tadi ka tu un es, mazliet gléevi

un laiski, bet vini tiek piespiesti uz drosmi un attistibu.
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Sada tipa antivaroni atainojis ari aktieris Rolfs Lasgords
Henninga Mankela (Henning Mankell) raditaja kriminalkomisara
Kurta Valandera téla filmas “Baltd lauvene” (1996) un “Suni
Riga” (1994). Varonis, kuram ir augsti morales kritériji, tacu
kurs labpratdk sakartotu savu privato dzivi un klausitos operu,
nevis morales vardda riskétu ar dzivibu. Mike Rikarda Hiberta
“Bédz, lai dzivotu!” ari ir loti labs parstdvis tadam, kas
nepelniti tiek iejaukts drama.

Vienmér pastav risks, ka galvenais wvaronis var klat péarak
nodreijats, parak tipisks kaut k& parstdvis. Pieméram, “jaunu
karjeras tipa ©pilsétnieku” grupas vai ‘“pavecadku imigrantu
sievieSu”. Reizém Sabloni ir vajadzigi, tadu galvenajam varonim
batu jabtt kaut kam wvairdk nekada tikai simbolam. Vinam/vinai
nepieciesamas vismaz dazas specifiskas iezimes, kuras izcel
varoni apkartéjo wvidta. T&, lai tu wun skatitajs patiesam
ieraudzitu tiesi So varoni.

Ne vienmér ir viegli noteikt, kurs ir stdsta galvenais
varonis. Gadu gaitd esmu sastapis daudzus scenaristus, kuri nav
pat dro$i =zinajus$i, kurs$S vinu scendrijos ir galvenais varonis.
Tas var novest pie t&a, ka scenadrijam tritkst centra. Ka nevar
saprast, par kuru lai pardzivo. Kam un, iespéjams, kuriem bTtu
jaseko. Vai ar kura acim més skatamies stastu.

Apjukumu var izraisit vairdaki faktori. Pieméram, stéasts
mums nav obligati Jjaskatds no galvend varona skatpunkta.
Notiekosa novérotaji var bit pavisam citi wvaroni wvai funkcijas.
Tas var bit, pieméram, tuvu attiecibu vaili antagonista funkcijas.
Tad publikai caur tiem ir iespé&ja sekot 1lidzi galvenad varona
cinai un attistibai.

Galvenajal personai nav noteikti jabut individam. T&a var
btt individu grupa, k& Edvina Laines klasikl “Nezinamais
kareivis” (1955). Filma “Ziemassvétku oratorija” ir divi varoni,
kas konkuré uz galvena varona nosaukumu. Galvenokart stasta
centrad atrodas déls Sidners. Tacdu vina tévs Arons vairakas
epizodés paliek vienatné ar publiku, k&, pieméram, ainas ar
mirusSo sievu Solveigu.

Nenoliedzami scendristam vieglak ir konsekventi sekot
viena varona liktenim un dékam. Visu laiku skatitajs wvar but
stipri saistits jutu zinad tikai ar vienu individu.

Jérana Tunstréma romdnd Sidnera un Arona likteni ir vairak
Skirti neka filmd. Filma vinu attistiba notiek daudz paraléeldk.

Ta 1stenibd ir viena individa attistiba. Un, kad tévs Arons
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nomirst, tad déls parnem stafeti un izpilda téva uzdevumu 1lidz
galam. Sada veida tiri teorétiski tika radits viens no diviem
dzivesstastiem sastdvos$s galvenais varonis.

Ka tad lai atpazist td saucamo galveno varoni? Vai tas ir
varonis, kam 1ir stiprakd dramatiska funkcija? Né&, tas nav
obligdti. Galvenajam varonis nav jabtt tam, kur$ pirmais stav uz
“frontes linijas”, ta var bat, pieméram, varonfunkcija
antagonists.

Visbiezdk galvenais varonis ir tas, kurd notiek vislielaka
personiska attistiba un kur$S iznes stasta morales Jjautajumu
uzstadijumus, tapat ka Jézus kristigaja ticiba, kur$ nes krustu
par visiem.

Dzenollais varonis

Formali dzenollais wvaronis ir tas, kur$ virza stastu uz
prieksu. Ta ir funkcija, kurai patiesiba nav nepieciesSama nekada
ipaSa attistiba. DzenoSais varonis iesak dramatisko notikumu
gaitu un kaut kada veida apdraud galveno varoni. Tatad,
dzeno8ais uzbrik un 1lidz ar to aizsak notikumu kéditi. Pieméram,
“Sala” uzraugs Sérensens ir tas, kur$ lidz pat beigu risinajumam
dzen stastu uz priekSu. Filmad “Mednieki” t& ir medibu biedru
grupa ar savu galveno vadoni Leifu priek3gala, kas uzbrik un
atbild wuz uzbrukumu. “Noladétaja pasaulé&” virzosSas funkcijas
saskatisana 1ir sarezgitaka. VarbGt var teikt, ka ta ir pati
noslégta sabiedriba par sevi ar visiem saviem nerakstitajiem
likumiem. Vai ari virzo3a funkcija piemit paSiem galvenajiem
varoniem, respektivi, Agneses un Elinas iek3é&jads pretrunas,
vienosanas utt.

Pastav divi galvenie konfliktu tipi:

1. Viens varonis pret otru varoni.

2. Viens varonis pats pret sevi un savu sirdsapzinu.

Kurs no virzoSajiem spékiem “Noladétaja pasaulé&” ir
galvenais, man nav 1sti skaidrs. Reizém tie tada divaina karta
var sadarboties.

Televizijas opera “Portrets” galvend varona Tjartkova
izaicinatajs ir pats nelabais. Vins dodas uzbrukuma un piespiez
Tjartkovu uzsdkt spéli. Un visu laiku nav skaidrs, vai nelabais
ir pasa Tjartkova slikta sirdsapzina vai tie patieSam ir kadi
spéki no malas. Tatad “Portretd” dzenosSanai raksturfunkcijai ir
divi iespé&jamie izejas punkti - sliktd sirdsapzina, nelabais
pas3d galvenaja varonl vai ari ka&ds spéks no nepazistamads tumsas.

Varbit tas ir viens un tas pats. DzenoSajam nav jabat fiziski
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bistamam, tas var virzit darbibu uz prieksu ar savu eksistenci
vien. Par spiti savai prombitnei, promesoss milnieks kaislibu
drama var loti stipri virzit darbibu uz prieksu.

Biezi vien dzeno$ais personazs tiek prezentéts Jjau
ekspozicija. Vai ari mums liek nojaust par t& klatesamibu.
Piemé&ram, “Portretda” velna klatbiatni liek sajust véj$ un zigli
garam paskrienosa tumsa. Ta k& dzenoSais persondzs velns ir
galvend varona galvenais pretstats, tad velnam filmd japiedalas
vismaz 1idz beigu konflikta atrisindjumam. “Portreta” galvenais
varonis pat partop pats sava pretstatda - velna.

“Medniekos” skaidri saskatama dzenosa personaza,
galvenokart brala Leifa persona, klatbGtne 1lidz pasSam
dramatiskajam beigam. Un, kad Leifs saprot, ka =zaudé&jis s3aja
strida, vins$ pieSauj uguni bralu kopigajai Dbérnibas madjai un
pats sadeg ieksa.

Pamata runa ir par konfliktu starp divam ©pilnigi
atskirigam gribam - abas puses piespiedu un nepiecieSamibas
karta atrodas aizvien lielaka bezkompromisu cina par
izdzivoSanu. Galvenajam varonim un dzeno$ajam varonim batu jabat
vienaddi stipriem. Saha spé&le tadu ari kliist neinteresanta, ja
viena no pusém nem parak lielu virsroku. Dabiski, ka spélei
jabalansé starp abam pusém, kur virsroka un “apakSroka” mainéas.
Jo vairdk, jo aizraujosSak. DzenoSajam varonim arl nebltu jabtt
“launam stulbenim”. Ties$i otradi, t& ir prieksSrociba, Ja
dzenos$ajam ir virsroka vismaz stasta sakuma.

Pieméram, “Medniekos” galvenais wvaronis Eriks attiecibas
ar medibu biedriem ir va&jakas pozicijds nekad bralis Leifs. Eriks
ir viens pats, kamér Leifs labi pazist miestu un td iedzivotdjus
un zina, aiz kuriem pavedieniem kur Jjavelk. Erika situaciju
sarezgl tas, ka vina galvenais pretinieks ir pasa bralis. Tas ir
dramaturgiski pateicigs panémiens - novietot “ienaidnieku” cik
vien ilespéjams tuvu galvenajam varonim. Ir gruatak cinities pret
kadu, ar kuru pats esi cieSi saistits.

BieZzi stastos “Kur3 uzvarés?” wvalda tada k& vienkarSota
“launa un laba filozofija”, kas pasauli padara parak
izskaidrojamu. Pasaules aina, kura varonis stav iepreti
nelietim. Vientulais varonis, kur3 izglabj idillisku sabiedribu,
kuru savukart apdraud launais nelietis ar saviem izpallgiem.
Idilliskas sabiedribas vairs nav, un patiesiba tadas nekad nav
bijis. Bez tam més esam =ziemeleiropie3i un nevis amerikanu

kovboji.
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VarbGt pasaule agrak bija vienkar$adka? Kad, pieméram,
“labie” c¢inijas ar “launo nacismu”. Neesmu gan par to droSs.
Tadu es personiski vélos izpétit launumu pats sevi un citos, lai
varétu staties tam preti. Pilsonkaru laikmetad ir svarigi
paskatities paSam uz savu viegli izraisamo launumu.

Es méginasu saprast, Jja, pat aizstavet pasus
nesimpatiskdkos persondzus. Ari dzenos$a rakstura griba ir laba,
ta sakot, pamatojoties wuz t& wuzskatiem. Man Skiet, ka ir
jamégina saskatit laba griba visos personazos, ar kuriem
scenarija tiek stradats.

Lieldkd dala fiktivo un 1isto cilvéku rikojas saskana ar
savu parliecibu par to, kas 1ir labs. Vini aizstav savas
pasaules, savu ticibu, savu dzivi. Katram varonim ir sava
isteniba ar savu noteiktu morali un pasaules uztveri. Laba griba
gan lielos, gan mazos mérogos rada nezZélibu un netaisnibu.
Pieméram, k&ds varonis patiesam ir parliecinats, ka imigranti ir
bistami. Pat aiz viskailadkads un stulbakds vardarbibas stav mazs
cilvécinsg, kurs$ cinads, nemot par pamatu savu, lai cik aprobezZotu
pasauli un dzives uztveri.

Kinovésturé visbiezdk ties$i visnesimpatiskdkie dzenosSie
personazi ir tie, kurus visvairak vérts atceréties. Izpétiet,
pieméram, Orsona Velsa (Orson Welles) veikumu klasiki “TreSais
virs” (1949). Divi Ziemelvalstu giganti, kas visbiezadk strads,
vadoties péc varonu labds gribas, ir Henriks Ibsens un Ingmars
Bergmans.

Ir tadi dzenosSie wvaroni, kuriem uz galveno varoni ir
pozitiva ietekme, kaut ari vini atrodas kaut kada pretstavokli
pret vinu. Klasisks piemérs tam ir misters Higinss “Pigmaliona”,
kur$ provocé Elizu uz “attistibu”.

Dzeno3ais personazs var btt arl gritak apjausams
simbolisks spéks, ka Alfréda Hi&koka “Putnos” (1963). Sie
neaprékinamie, brivi lidojo3ie “ienaidnieki” wvar nozimét loti
daudz ko. Viss atkarigs no t&a, kadas vértibas més pasSi ka
skatitaji aizstavam.

Paréjie personazi

Ja kada filma nav labas otrd plana lomas, tad pamata par
to var vainot scenarija autoru. Tu ka scenarists nedriksti bt
vienaldzigs pret mazajiem personadziem. Daudzam otrd plana lomam
filmad tiek dotas varbit tikai daZas minfGtes, lai raditu dzivibu.

Paripéjies par $iIm minGtém un padomd par to, ka persondzam pirms
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$8 notikuma ir Dbijusi vesela dzive. Kaut kada veida tai Dbttu
jaietekmé $is minttes.

Ja galvenais varonis celd uz dzivibai svarigu tik$anos
ieskrien 1lielveikala, tad ari lielveikala kasierei 1ir savs
dzives liktenis. Var btt, ka ieprieks$éjd vakarad vina padzinusi
savu neuzticigo pielGdzéju un tas visaugstakajad méra ietekmé
vinas devumu stastd. Vai ari galvenais varonis ir vinas pé&déjais
klients pirms dos$anads pensija. Kasierei Skiet, ka driz wvien
dzive klis tuk3a un Dbezjédziga. Tikpat labi wvarétu iet un
pakarties! Sis pédéjais piemérs varétu izvérsties par patiesi
plasu epizodi, un tai wvarétu biat dramatiska funkcija stasta.
Galvenais varonis tac¢u ir celada uz izSkirigo tikSanos saistiba
ar, pieméram, savu nakotni starptautiska tirdzniecibas
sabiedriba.

Otrad pléna lomu priekSrociba ir t&a, ka tas var izbeigt,
kad wvien iegribas. Bez tam tam nekada veidd nav jabiat
iesaistitam stasta péc pasu iniciativas. Tu k& scendrists vari
vinas “iemest” un “izsviest” ©péc vajadzibas. Skatoties no
dramaturgiska viedokla, tev nav tas Jjastaipa 1idzi no sakuma
1lidz beigam. Tada otra plana loma ir, pieméram, ritenkrésla
sédosa Viktorija “Noladétaja pasaulé”. Sakuma vina ir diezgan
nozimiga, tacu véldk no stasta paztd.

Man k& scenadristam lielaka veiksme ir tad, ja es spéju
parstavét visu otra plana lomas dzives situdciju vienda vieniga
replika. Teiksim, ja galvenais varonis jauta: “Kada bija tava
bérniba?” - un otrd plana loma atbild ar repliku: “Isa.”

Tas loti daudz ko pastéasta par 83 personazZza uzaug$anas
apstdkliem. Atbilde veido ari interesantu raksturu.

Tipiski, ka raksti3anas procesa otra plana lomas aizvien
vairak aug augumad. Tas var nakt tikai par labu, tacdu briesmas
nenoliedzami slépjas apstakli, ka otra plana loma var
izveidoties paradk spilgta un nomdkt visu sev apkart esoso,
galvenokart Jjau galveno varoni. Tas, protams, nav labakais
variants, Ja publika visu laiku séZ un gaida, kad atkal uz
ekrana paradisies otra plana loma. Tad, iespéjams, tu ka
scenarists busi licis uz nepareizo karti.

Aktierim var b0t grGtak ienakt filmas uznemSanas vidd un
nospélét nelielu lomu neka veselu galveno lomu. DaZu stundu
laika wvinam jauztausta tas raksturs. Cerams, ka celu rada labs
reZisors. Tacu galvenokart aktierim jasagatavo sevi, pasam par

pamatu nemot scenariju. Vinam jaizanalizé katrs burts un doma,
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lai atrastu iespé&jami labako atté&lojumu. Par to der padomat,
rakstot scenadriju. Nospélét galveno lomu var izradities viegléak,
jo aktiera riciba 1ir daudzas filméSanas dienas un iespé&jas
attistit un izveidot savu varoni. Mazas lomas parsvarad pieprasa
loti meistarigus aktierus.

Nepieciellamie [labloni

Galvenokart jau prieks mazajam lomam (vai ari - lai atri
raditu ka&du situdciju) wvar izradities nepiecieSami stradat ar
visparindajumiem. Tadu reizém tie Jjaizmanto pat, pieméram,
dzeno3ajiem personazZiem.

“Portreta” pamatnostadne ir ta, ka velns ir tipisks savas
Skirnes péarstavis. T&a, pieméram, nav nekadda zlidaina vecuma
meitenite ar parastu balsi. Ja tas bitu citadaks wvelns neka
parastais, tad man k& scenaristam bitu jaiegulda daudz vairak
darba, lai iepazistinatu ar So personazu un lai dotu publikai
iespéju izprast Sos citadakos spéles noteikumus. Protams, ka tas
var bat aizraujo3i, tacdu tas var novérst pardak daudz uzmanibas
no ta, kas stasta ir svarigs. “Portretd” centralais ir galvena
varona attistiba. “Alternativs velns” var izradities parak
nozimigs un likt stastam novirzities uz nepareizo pusi.

Cilvéku ievieto3ana dazados ramjos atvieglo dzivi.
Pilsétas ielas cilvéki biezi vien tiek klasificéti péc gérbsanas
stila wvai wuzvedibas. Varbit ta ir cilvéciska nepiecieSamiba
padarit pasauli parskatamu. Vismaz es pirmajad piegajiend parasti
visparinu, lai péc tam iedzilindtos kada cilvéka. Tas, kurs
metro vagonad izskatijas péc peléka ierédna, péc kada brizZza var
izradities loti garigs bijuSais saciksu braucéjs. Laimiga karta
visbiezdak misu S$Sabloni sevi neattaisno. Rakstot kinoscenariju
tev jaskatds gan uz Sablonu grau$anas prieksSrocibam, gan
trikumiem.

Plasdaka méroga kinovéstijumd ar daudziem personaziem laika
zind 1ir neiespé&jami sniegt pilnigu katra persondZa portretu. Tu
vienkarsi esi spiests stradat ar un pret Sabloniem.

Ir zanri, kuros wvar bt priekSrociba stradat ar loti
spilgtiem tipiem. Jau kop$ méma& kino laikiem plasSa tipazu
galerija ir tikusi izmantota, pieméram, komé&dijas. Tas ir
pateicigi, tadu kaut kas tads, ar ko miGsdiends un misu platuma
grados veiksmigi tiek gala tikai loti nedaudzi. Viens veiksmigs
“tips” ir Lases Oberga (Lasse Aberg) nomaldijies celotajs.

Un visbeidzot: ja tu gribi izmantot k&du kliseju, tad dari

to apzinadti un nevis nolaidibas wvai vienaldzibas dél.
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Antagonists/varonis

Sa rakstura funkcija reti kad sastopama ka atsevidks
personazs - visbieZdk ta ir savita kopa ar galveno varoni. Ta ir
rakstura funkcija, kurai nav jaattistas stasta laika, tacu kas
tomér spécigi wvirza darbibu wuz prieksSu. Tiri principiali
galvenajam varonim nepiecieSams “varona” atbalsts, lai parvarétu
S§kérslus un sasniegtu savu mérki. Tipiska stasta “Kurs
uzvarés?”, ka, pieméram, “Norma Rae” (1979), antagonists ir tas,
kurs sakumad dodas uzbrukuma dzeno3ajam persondZam. Un tiri
funkcionali dzenoSais un antagonists ir tie, kuri virza darbibu
uz prieksu.

“Norma Raé” antagonists ir izglitotais arodbiedribas
parstavis no lielpilsétas. Vin$ ir tas, kurs palidz Normai Raei
attistities par sievieti, kura wuzdro3inads stridéties un ir
uzvarosa arodbiedribu lidere. Norma ir dabiska galvena varone.
Kad uzvara ir gita, varonis arodbiedribu parstavis pazid un ka
“vientulais kovbojs” dodas uz nadkamo uzdevumu. Isteniba nekas ar
vinu nav noticis. Vins, tapat k& vesterna pistolvirs, ir
vienkarsi padarijis “savu darbu”. Turpretl galvenais varonis ir
izgajis cauri lielai personibas attistibai.

Antagonists var bt tikai notikumu iesacéjs un pécak pazid
vai, iespéjams, paradas atkal ©pasSas Dbeigas. Arodbiedribu
aktivists nepiedaldas katra “Normas Raes” epizodé, vins pat uz
kddu bridi pazid no pilsétas. Un tomér vina funkcija ir skaidra:
vins wuzsadk konfliktu un liek tam ripot wuz prieks3u. Principa
antagonists var bt ari individu grupa, ta sakot, arodbiedribu
parstaviji var bGt vairaki.

Reti kad tik skaidri k& “Norma& Raé&” saskatams Sadas
funkcijas piemérs, jo visbieZadk t&s parnem galvenais wvaronis.

Ena

84 rakstura funkcija ir seko$ana galvenajam varonim vai ta
darbibas atspogulollana. Ena wvai nu ir, vai nav 1lidziga
galvenajam varonim, tacdu ta attistadas taja pasa virziena ka
galvenais varonis, kaut arl sekot énas attistibas procesam nav
nepieciedams.

Sada spogulfunkcija var piemist kolektivam, ka “Norma”,
kura fabrikas stradnieki, péc ilgas vilcina3anas un krietni
sanemot dt3u, beigu beigads iesaistéds arodbiedriba. Vini ir
tipiska galvend varona kolektivad éna. Vini seko tam pasam
attistibas celam, kuram Norma Rae.

Kontrasts
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Kontrasts attistds citd virziend nekda galvenais varonis.
Kontrasts un galvenais varonis sakumd var b4t relativi 1idzigi,
kas attiecigi rada vél lieldku kontrastu beigas. Sada funkcija
var bt pieradadijums tam, cik slikti wvar klaties, Jja neseko
galvend varona gribas virziena.

“Norma” ir kolektivs kontrasta piemérs. Tie ir tie
fabrikas stradnieki, kuri neiesaistdas arodbiedriba. Tiem, kam
parak bail vai/un kas grib palikt “vecaja dro$aja sistéma”.

Protams, vislieldkais efekts ir gadijumos, Ja galvena
varona kontrasts atrodas, cik vien tuvu iespéjams. Normas pasSas
tévs ir zveérinats ienaidnieks visam, kas saistits ar
arodbiedribam, un tas nemaz neatvieglo galvenéas varones
situaciju. Abi bez tam ir loti cie$i saistiti, zinadmad méra pat
1lidzigi. Vismaz vini dzivo lidzigos apstdklos, tacu, Jjo vairak
Norma Rae attistadas, jo lieldks kliast kontrasts abu starpa. Un
dramaturgiska zina tas ir labi.

Tuvinieks

81 funkcija ir loti skaidra. Tas ir sava veida galvena
varona sekotajs, ar kuru var apmainities domém, replikam un
situacijam. Klasiskie pieméri - Sanc¢o Pansa un doktors Vatsons.
81 funkcija var tieSam atrisindt gritas ataino3anas problémas.
Pieméram, galvenajam varonim nav nemiera un niknuma Jjastaiga
apkart un jarunad paSam ar sevi.

Serloks Holmss 1izsp&lé daZadas teorijas par miklas
atrisindjumu ar savu milo doktoru Vatsonu. Man paSam Dbija
ondulats, ar kuru risindju daudzas konfidencidlas sarunas. Tatad
tuvakajam attiecibam nav obligati 3jabtt ar dzivu cilvéku. Tas
var bt dzivnieks, izdoma&ts véstulu draugs vail miruSais, k&,
pieméram, “Ziemassvétku oratorija”.

Ar 3is funkcijas palidzibu galvenais varonis ieglist sev
klausitaju, kuram pat nav jabtt Ipasi aktivam. Tadu tuviniekam
nebit nav jabtt plakani viendimensiondlam un nav Jjadarbojas
tikai un wvienigi k& funkciondlam bumbu atsis$anas délim. BiezZi
vien tuvinieku attiecibas tiek savilktas kopa ar, piemé&ram,
antagonistu. Un atkal es atgrieZzos pie “Normas Raes”, kura

arodbiedribu parstavis, t.i., antagonists 1ir Normas tuvakais

cilvéks.

Galvena varone Norma var panemt pauzes, isakus
partraukumus darbibd, lai kopad ar arodbiedribu parstavi - tuvako
cilvéku - savilktu situacijai galus kopa un péc tam atkal ietu
talak.

158



Efektivi wvar bt tuvdko attiecibu objekta padariSana par
stastitdju. Galvenokart - situdcijas, kurds galvenais varonis ir
griti uztverams un ne vienmér izprotams. Tad ir wvajadzigs kads
personazs, kurd$ novéro un pamato notieko$o. Tad tuvakais kltGst
par skatitdja aci stasta. Sada veida esmu vairakkdrt izmantojis
So funkciju. Ernstam Rolfam televizijas daudzsériju filma
“Laimes zeme” bija sekotdjs, kurs$s gan ar milestibas pilnam, gan
kritiskdm acim noraudzijas vina celada uz bojaeju. “Portreta”
galvenajam varonim Tjartkovam ir kalpotédjs, kur$ beigads redz

savu kungu parvérsamies par pasu nelabo.

Lidzinieks
Loti laba funkcija 1ir ari 1lidzinieks. Lidzinieks ir
lidzigs mums, “parastajiem”. Ar galveno varoni publika

identificéjas JjGtu =zina. Lidzzinatajs 1r sava =zina publikas
parstavis, kur$ wuzdod Jjautajumus un grib =zinat (brinas) par
savado fiktivo pasauli, kurad nokluvis. Precizu pieméru varam
nemt no Augusta Strindberga “Sapnu spéles”, kurda Indras meita
apciemo kadu loti savadu pasauli un mégina saprast, kas taja
notiek.

Lidzigais nav nekadda supersieviete vail supervirietis. Nav
arl neparasti gudrs vai dumj$, bet, citiem vardiem rundjot, téads
pats ka tu un es. Vins vai vina reagé tapat ka més, ja pasaule
sagriezas k&jam gaisa, un parbistas ka traks, Jja gangsteri
SausSanas priekad ielauzas madja un draud misu bérniem. Lidziniekam
ir, iespé&jams, pilsoniskad apnémiba, tacdu drosmes visbiezak
pietrikst.

Lidzinieks ir reti kad nepiecieSams “parastas” vidés ar
“parastiem” persondziem. Tur jau, sacisim ta, 1lidziga funkcijas
ir nodros$inatas. Protams, ka 381 funkcija tiek veidota atkariba
no ta, kada pasaulé tiek dzivots. Lieldkad dala ta saucamo
lidzinieku ir vidus$kiras cilvéki no lielpilsétas. Tas parada,
ka lidzinieku funkcijas visbiezadk izriet no rietumnieciskas
vidussSkiras perspektivas. Tipisks lidzinieks ir ari “Norma Raé&”.
Tas ir arodbiedribu parstavis, kurs$ iendk sveSaja, noslégtaja
mazpilsétina. Tie8i caur vinu més iepazistam citadako fabrikas
vidi. Vins uzdod tos jautajumus, par kuriem més k& publika pasi
jau esam iedomajuSies. Vins palitkojas apkart, un vina skatiens
paliek pie ta, kas 1paSs, vismaz tiem, kuri nav augusSi tiesi
tada tipa vidé.

Lidzinieks k& novérotajs var iendkt ari ka&da milasstasta.

Ja $ada gadijuma lidzinieka funkcijas apvieno ar antagonista
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funkcijam, tad tas ari var klit par dramas izraisitaju. Izvilkt
visu gaisma ta, lai varétu sakties naves deja. So “stiki”, ja ta
var izteikties, vairakas savads lugas izmantoja Henriks Ibsens un
Augusts Strindbergs. P&déjais, cita starpa, “Naves deja”.

Lidzinieks nav ta funkcija, kas atrisina pamatkonfliktu.
Tadu, ja tu apvieno, pieméram, galveno varoni ar lidzinieku, tad
var pavérties cita aina. Tapat ari - Jja apvieno lidzinieku un
antagonistu. Vai ari tuvinieku un lidzinieku. Utt. K& redzi, ir
iespé&jams apvienot vairakas Sis funkcijas. Arodbiedribu
parstavis “Normad Raé&” 3$aja analizes modell var tikt klasificéts
gan k& antagonists, gan ka tuvakais attiecibds, gan lidzinieks.

Gadijuma rakstura 1lidzinieks var bit, pieméram, cilvéku
grupa, kas seko 1idzi bistamam un trakam policijas pakaldziSandas
procesam. Ta& komenté un parspriez notiekoSo. Uzdod  tos
jautajumus un nonadk pie tiem spriedumiem, ka&di ir publikai, un
vienlaikus audzé spriedzi.

Piecminisu funkcija

Ta ir pauzes funkcija. Filmas dramé& var bt nepiecie3ams
partraukums, neliels atslabums. Publika var savakties un mazliet
atplisties pirms drémas turpinadjuma. 81 funkcija wvar ari
pastiprinadt dramatisko momentu asaja kontrastad starp atpitu un
spriedzi.

Tas var biat kads personazs, kuram taisni pa$Sa dramas
kulmindcijas bridi obligati jaizstasta kada anekdote.

Piecmintsu funkcija bieZ?i vien ir atminéd palieko$s spilgts
personazs, kur3 prasa loti labu aktierspé&li. Labi uzbtvéta
stasta “Kur$§ uzvarés?” Sadam piecminiSu uznacienam ir kaut kada
veida sasaiste ar pamatkonfliktu, kas nozimé&, ka tas nav pilnigi
neatkarigs.

Klasisks piemérs ir Alfréda Hickoka “Putnos”. Putni ir
veikusi savus pirmos uzbrukumus skolas bérniem, un nu kada bara
sak nakt kopa cilvéki. NejauSas sagadisSanas dél bara iendk ari
kdda vecaka kundze misis Bandija. Vina dzird sarunu par putniem
un pilnigi ap3auba, ka putni wvarétu bGt uzbrukusi cilvékiem.
Putni nav tik gudri, lai dotos uzbrukum& pret cilvékiem, vina
apgalvo. Ornitologija radas esam misis Bandijas specialitate.
Vina ari uzskata, ka putni nav agresivi, tie pasaulei sniedz
tikai skaisto. Tas tiek pateikts tai pasa bridi, kad galda tiek
likti tris cepti calisi.

Epizode ar putnu pazinéju misis Bandiju ir diezgan gara.

Dialogs ir divkosigi komisks un ir dabiska pamatkonflikta dala.
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Bez tam bara stiri sé&Z kads piedzéries virs un cité Bibeli par
tému “Pasaules bojdeja”. Misis Bandija informé&, ka pasaulé ir
vismaz 100 miljardu putnu.

Citiem vardiem, putnu ir tik daudz, ka tie bez gritibam
varétu nomaitat visu cilvéci. T& patie$am var izvérsties par
izskirigo kauju. Misis Bandijas “piecminG3u varonei” ir pauzes
funkcija, tac¢u ta neSaubigi piedkir dramai wvairakus Jjaunus
aspektus.

Statisti

Ja tu scenarija ieraksti, teiksim, tautas sapulci, tad tev
btGtu jazina, ko tu no tas gribi. Vai ta tieSam kaut ko pievieno
situacijai. Varbat ir kadi citi, originaldki risindjumi? Mazaki
izteiksmes 1lidzekli Jjau dramatiska zina visbieZzak ir efektivaki
neka lieli.

Ja nu tu 1izvélies ieklaut statistus, tad tev blGtu janem
véra specifika un jauzskata katra lauZu masa par individualu
personazu kopumu. Vinu vienkdrsi ir vairak. Tas nenozimé&, ka tev
jauzraksta katra atseviska statista izteiksme, tacdu tu tad vari
skaidrak attélot wvinu reakciju. Tacu radit dzivigus statistu
télus galvenokart ir reZisora darbs. Un atrast 1istos statistus
katrai atsevi8kai situdcijai un filmai - td& jau pati par sevi ir
liela maksla.

Dazi nobeiguma vardi par personazZiem

Saja nodald esmu propagandéjis persondfus, tadu, bez
Saubam, ir jabtt labam stastam, kurad Siem personaziem dzivot.
Viens ir priekSnoteikums otram.

Personazs, k& jau agrak minéts, var piedzimt divos pilnigi
atskirigos veidos. Viens, ka tiek radita intriga un no tas
izveidojas personazs. Vai piedzimst persondzZs un no ta
izveidojas intriga. K& jau sacits, nepastav nekadas absolttas
atbildes uz to, kas ir labakais izcelsmes veids.

Tapat ka stasti, eksisté ari nebeidzamas raksturu

kombinacijas. Sis fakts dod iespéju rakstit absolttas
patiesibas. Katram paSam Jjaattista savs piegajiens saviem
personaziem. Tadu personiski es uzskatu, ka persondazZzam un

intrigai javeidojas dziviga vienam otru papildino$a spéle.
Iesakt nepazistama kinoscenarija lasisanu
ir uzdevums, kurs sastdv vienlidzigds daldas no prieka un
bailém. Cik labs, cik slikts, cik lasams, cik izklaidéjosSs tas

ir? Daudzu gadu pieredzes rezultata es zinu, ka iespéja atrast
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kaut ko neizmantojamu ir 1lieldka neka iespéja atrast kaut ko
izmantojamu. Un tomér es lasu ceriba uzdurties =zeltam. Es
uzskatu, ka tam, kuram scendrijs bils janovérté, atvértibai un
zinkaribai ir izSkiriga nozime.

Tikpat svarigi, cik biut atvértali iespéju prieksa, man 1ir
bit noslégtai, ja sanemu “lietoSanas pamacibu” par to, kada tipa
filma ta ir, ka ta biatu jalasa vai jauztver témas un formas
sakara. Visi Sada veida noradijumi un apgalvojumi tiek atlikti
uz pasam beigam. Lai varétu saskatit un sadzirdét filmu, svarigi
ir to lasit bez prieksSnosacijumiem. Tadéjadi rakstnieka uztvere
par to, kada tipa filma ta ir un k& t& biatu jatulko, man 1ir
pilnigi neinteresanta.

Pirmais, ko es méginu uztvert, 1ir noskana, 1zteiksmes
originalitate stasta attistibad un ta pasniegSanas veida. Pats
par sevi saprotams, ka scendrijam jastasta labs stasts, vienalga
cik tas biutu vienkarss vaili komplicéts un vai tur ir viena vai
vairdkas 1interesantas lomas, un stasta un persondzos jabit
attistibai. Tacdu man tikpat svarigi ir, lai teksts un zemteksts
pliastu viegli un vienlaikus lai saturs biutu parsteidzosSs sava
forma vai negaiditu pagriezienu dél - darbiba. Tikpat svarigi,
lai forma un saturs nebremzéjot sadarbotos un lai katra
atseviska epizode bitu absoliti nepiecieSama kopuma sastavdala.

Vienmér jau subjektivitate ir ta, kas nosaka, kas ir labs
stasts vai "“laba filma”, un melo tas, kurS apgalvo ko citu. Es
pat uzskatu, ka SI1I subjektivitate bitu jakopj - 1ir jameklé
scenariji, kas tuvojas pasi saviem &tiskajiem un estétiskajiem
uzskatiem un vélmém. T& jau 1ir tira provokacija, ja kads
uzskata, ka biatu jameklé “filmas, kadas cilvéki grib redz&t”.
Kamér vien es stradaju ka starpniece valsts finanséjuma
sanemSanai kinorazZoSana, tikmér mans piendkums 1ir mekIlét
projektus, kurus es pati varu ailizstavét. Citadi kapéc gan tiesi
man biatu uzticéts Sis darbs? Vienlaikus es gribétu apgalvot, ka
pavisam lieliski ir iespéjams novértét scendriju aril gadijumos,
ja pats stasts neiet pie sirds. Tik un ta var nondkt pie
sprieduma, ka tas ir labs scendrijs.

Tas nozimé, ka kritériji stasta attistibai, formas un
satura integracijai 1ir tik objektivi, ka scendarijs var tikt

novértéts ka labs, “tacdu patiesibd man Sis stasts nepatik”.
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Necensoties iIpasi uzsvért ta nozimi, es gribu ari teikt,
ka lasisand sava nozime 1ir scenarija profesionalajai formai.
Scendrijs, kurs cieS no parlieku daudzam kladam, pieméram, ja
dialogi un epizoZu apraksti nav pietiekami labi atdaliti, - tas
vienkarsi kaitina. Iespéjams, ka td ir kada profesionala kaite,
tacdu vismaz es ta uzskatu.

Ta k& més Norvégija razZojam tik maz filmu, tad batiba ir
neiespéjami izaudzinat daudzus labus scendriju rakstniekus.
Tapéc es, lasot kadu neiznésdtu scendariju, par svarigu uzdevumu
uzskatu pardomat, vai Sim projektam varétu atrasties kads
piemérots rezZisors. Ja projekta jau ilesaistits kads rezisors,
tad scendarijs jalasa, domajot ari par attiecigads personas
agrdkajiem darbiem. Tam var but k& pozitivas, t& negativas
sekas. Tacdu, ta ka mums ir tikai dazi scenaristi, tad scendarija
tdlaka attistisana visbiezdk izvérsas par komandas darbu,
sandkot kopa rakstniekam, rezZisoram un dramaturgam. Es to
uztveru k& prieksrocibu, jo atrak var nondkt pie diskusijas par
filmas faktisko formu salidzinajuma ar saturu.

Un visbeidzot k&da nopita no sirds: kaut mums rastos
vairdk scendriju rakstitaju, kas izsiuktu baribas vielas pasSi no
savam krutim, kas uzdrodinadtos izmantot savas dramaturdiskas
zindsanas ne ka “makslas jédzienus”, bet ka paliglidzeklus, lai
raditu cik vien iespéjams aizraujosSu, originalu stastu.

BIBI MOSLETA (Bibbi Moslet), dramaturge un projektu
attistitaja A/S “Norsk Film” (Norvégu filma)

8. Dialogs

“"Nevajag domat, ka vardi ir istie véstijumu neséji dvéselu
starpa. Tiklidz mums 1r kas svarigs otram sakams, més esam
spiesti ciest klusu..”

MORISS METERLINKS (Maurice Maeterlinck - Augusta
Strindberga tulkojuma)

Iss vésturisks parskats

Jau 1898. gada zviedru laikrakstos bija laséama =zina par
driz sagaidamo brinumu: skanas kino.

1900. gada Parizes 1izstade tika izraditi Jjaunie skanu
tehnikas sasniegumi, tacdu bija Jjapaiet vél wvairdkiem gadiem,
iekams plasa publika izdzirdé&ja savus varonus runajam.

Skanas kino atnaca bridi, kad mémais kino bija sasniedzis
savu absolito virsotni - 1927. gada. Jau ilgi skana bija bijusi

celd un bija patiesam gaidita. Méma kino muzikanti jau Dbija
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ienadku$i kinoteadtru =z&lés, un no ekradna otras puses bagatigi
tika ilustréta liela dala skanas. Reizém bija pat aktieri, kuri
rundja attélam 1idzi. Bez tam jau kops$s 1903. gada ar
gramofontehnikas palidzibu tika producétas 1isas dziesmu filmas,
tadu tadda veida grGti vadamas skanu filmas pazuda ap 1912. gadu.

Pirmkart un galvenokart kino dialogs attistijas uz tekstu
kadros, kas parddijas aizvien biezdk. Tadéjadi filmas aizvien
vairadk 1lidzinadjas bilZu gramatam, kurads saturu kopa savilka
teksti. Tas bija tekstu un dialoga maisijums. Galvenokart 1isas
melodramatiskas replikas, kuru uzdevums bija virzit darbibu uz
prieksu.

Biezi tika wuzfilméti tiesi citdti no k&da romdna. Pat
daudzi jaundzejojumi tapa ar domu sasaistit kopa stastu.
Pieméram, ievérojamais danu kinopoéts Karls Teodors Dreijers
(Carl Th Dreyer) piepildija 1927. gada meistardarbu “Zanna
d’Arka” ar teksta uzrakstiem. Kinovaroni patiesam gribé&ja runat
sinhroni! Bez tam bija attistijusies radiotehnika. Publika bija
“sakusi apzinadties skanu” un gribéja So skanu dzirdét ari
kinoteatros.

Jaunds tehnikas pretinieki bija galvenokart Holivudas
kinoproducenti. Visas vinu vecas mémd kino zvaigznes Dbija
apdaudétas. Tikai daZas no tam spéja pardzivot pareju uz skanu.
Viena no tam, kas $Sai zinad tomér guva pandkumus, bija Gréta
Garbo.

Ari Jjau atzitie kinomakslinieki jutés nemierigi. Vini
domaja, ka skanas dél wvarétu ciest uz attélu Dbazétais
stastijums. Ka vienkarsi wvarétu iznakt garlaicigs uzfilméts
tedtris. Un patie3am - sakumd nogdja greizi!

Kad atnaca skanu filmas, kinosabiedribas saka meklét jauna
tipa scendristus. Tie tika nemti no teatriem, kuros jau Dbija
parlieku liela pieredze dialogu Jjoma. Sinhroni ierunatéas
replikas bija “Sausmigi” teatrdlas. Bez tam tehnika bija loti
neattistita. Pieméram, kameras deva parak daudz blakustroksSnu un
“tika ieslégtas”, respektivi, iekapsulétas tados k& skanu
izoléjoSos Dburos. Viss Dbija statiski nedzivs un teatrals.
Iesakuma skanas kino kluva par maksliniecisku katastrofu. Tacu
publikas, kas aizvien wvairak apzinajas skanu, prasibas 1lika
tehnikai attistities un kameras atkal tika izlaistas ara.

Divas éras, kuras galvenokart ietekméju3as kinodialogu, ir
itdalu neorealisms un francdu Jjaunais vilnis. Tad repliku maksla

“tika atbrivota” un kluva dzivaka un modernaka.
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Kada ir dialoga funkcija?

Ir cilvéki, kas uzskata, ka filméd dialogiem bGtu jabtt cik
vien iespé&jams maz. Sadi spriedumi neiztur kritiku. Visas
filmas, sakot no tik atsSkirigiem darbiem k& Lisas Olinas
“Veranda vienam tenoram” (1998) un beidzot ar Ltkasa Modisona
“Noladéto pasauli”, tiek runats daudz un, péc recenzentu domam,
- ar loti 1labiem rezultatiem. Dialogs ir wviens no filmas
risinaSanas komponentiem. Dialogs veidojas atkaribad no filmas,
sakaribam un varoniem.

Kas filmas dialoga ir unikéalais?

Pirmam kartam tu vari pieklit varoniem &arkartigi tuvu. Tu
vari paturét intimi tuvu skanu, ari gadijuma, ja ir loti plass
kadrs. Vai ari veikt ilgas, gari stieptas kameras kustibas,
vienlaikus laujot filmas varoniem turpindt runat. Tu vari
“parklat” dialogu no vienas ainas cita, tadejadi, iespéjams,
radot publika pavisam Jjaunas asociacijas. Tu pat wvari ielikt
kada epizodé “nepareizu” dialogu un ieglt gan dramatisku, gan
komisku efektu. Tikko ka samiléjies paritis, cie3i apskavies,
klusi slid gar Jjuiras malu, un vienlaikus més dzirdam ta& pirmo
bandlo stridu par to, k& jaapietas ar zobu pastas tibinu.

Replikas var sagadisanas dél “noslikt” citas skanas, tacu
publika tomé&r var saprast saturu. Milas paris skali stridas
lauzu parpilnas ielas vidl, sieviete iecért virietim pa ausi un
aizskrien. Visi publika saprot, kas notiek, kaut ari nav
dzirdéjudi nevienu repliku.

Tu vari radit apzindtu “redlistisku” skanas bildi, k&,
pieméram, Kéves Jelma (Keve Hjelm) izveidotaja Ivara La-
Juhansona (Ivar Lo-Johansson) “Ar labunakti, zeme ! ”
ekranizacija. Salonad valdija laba dzirdamiba, ko publika dabtja
izbaudit un kas diemzé&l noziméja ari to, ka visbiezak replikas
nebija saklausdmas. Tacu tas, domajams, bija readalistisks ta
atainojums, cik nabadzigi bija laukstradnieki.

Un visbeidzot - var valdit pilnigs klusums, kas labakajos
gadijumos var izradities loti efektivs.

Galvenokart dialogs darbojas k& varonu spogulis, tas ir,
dialogs stasta par fiktivo personazu iek$é&jo pasauli.

Visiem dialogiem principa bGtu “kaut kas janozimé&”, tatad
jaizpilda viena wvai labak vairadkas funkcijas. Katrai replikai
bGtu jakalpo par tramplinlaipu uz turpmaku iek3é&ju wvai aréju
darbibu. Stastam visu laiku biGtu japavirzas vismaz kadu gabalinu

uz prieksu. Tacu, parak burtiski pildot 8o nosacijumu, var biat
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neliels risks, ka dialogs izveidojas parak pedagogisks un
parslogots. Tas var izveidoties par noslégtu, bezgaisa telpu,
kurad nav vietas fantdzijai un iracionadlajam.

Kad es lasu citu rakstitus scendrijus, es reizém médzu
apmainit vietam persondzu izrundtads replikas. Ja tas izdodas bez
ipasam grutibam, tad visbieZzak izradas, ka ir lieli sarezgijumi
k& ar personaziem, td ar dialogu. PersondZzi ir parak 1lidzigi, un
tiem tritkst savas valodas.

Pirma replika

Ja tu vélies, lai katram wvaronim bitu savs 1pasSs
izteiksmes veids, tad ieguldi 1lielus piulinus katra atseviska
varona pirmas replikas radiSana. Ta ir laba metode, lai uzkertu
katra 1ipaso valodas iletérpu. Par spiti cilvéku pamatigajiem
“parcelojumiem” no, teiksim, vienkarSas pilsétvides uz sekmigu
lielpilsétu, verbdlds nianses atklaj gan to izcelSanos, gan
ambicijas dzivé. Jau ar pirmo repliku tu wvari izlemt, wvai
varonis ir mazrunigs vai verd no vardu plddiem. Vai vins ir
daudzvardigs vai konkrétaks savos izteikumos. Vai vinam ir skopa
vai poétiska valoda, utt.

“Noladétaja pasaulé” Agneses pirma “replika” tiek
uzrakstita uz datora. Saja replikd vina pazino, ka ir vairakas
lietas, ko vina grib un ko negrib. Replika paradda, ka vinai ir
ambicijas, wvina 1r romantiska un ilgojas. Un Agnesei loti
piestav pirmds replikas uzrakstiSana (un nevis izrunasSana), jo
vinas sapnis ir kldt par rakstnieci.

Elina 1esdk ar lamasanos: “Ko tu, pie wvelna, esi
izdarijusi? Es tevi ienistu!” - vina kliedz uz savu masu tuk3as
§okolades pulvera burkas sakarda. Si pirma replika mums &tri
sniedz pirmo iespaidu par Elinu. Daudzéjada zina vina ir stipra
sava griba un tiesa. Kaut ari wvelak izradisies, ka ne jau
vienmér vina ir tik tie3a, pieméram, savu iemiléSanos Agnesé
vina cen$as noslépt gan pati no sevis, gan no citiem.

“Medniekos” pirmd 1sta repliku apmaina bralu starpa notiek
péc “beru kafijas”, kas gan vairadak atgadina pamatigu plostu.
Tévs ir miris, un brali atkal sastopas. Pirma replika, ar kuru
abi apmainads, ir koplgs tosts: “Par papuci!” Visas filmas pirma
replika ir 1sa atminu uzruna par godu tévam, kura skan 3adi: “Es
domaju, ka tada bridi k& $Sis mums vajadzétu atceréties, ka
Aksela galvenais jajamzirdzin$ bija taisnigums. Ja, més, kas

esam vecaki, atcerésimies vinu tadu, kads vin3 bija savos spéka

166



gados.. vienkarsi sakot, 1ists maita!” Téva téls ir skaidrs un
nenoradda ne uz kadadm samierinadSands pazimém.

Pirmaja dialoga, kas norisinds bralu Erika un Leifa
starpa, més uzzinam par abiem krietni daudz. Eriks, kur$ tikko
parradies no Dienvidzviedrijas, gandriz vai liriskos tonos runa
par visiem bérés satiktajiem. vVinsg uzskata, ka Seit,
Ziemelzviedrija, dzimtajd ciemata, atskiriba no “tur, dienvidos”
cilvéki “nav vienaldzigi cits pret citu”. Turpreti bralis Leifs
sdji pastav uz to, ka cilvéki atnakusi tikai tapéc, ka Snabis
par brivu. Saja pirmajd repliku apmaind sastopas divas atdkirigu
uzskatu pasaules. Eriks paties$dm ir tads, kas “nav vienaldzigs”,
kas filmas turpmakajad gaitd ari paradisies. Turpreti Leifs
acimredzot Jjau bérniba téva tiranijas dél zaudéjis spé&ju Jjust
1idzi un ripéties par citiem cilvékiem.

Informativa funkcija

Viena no dialoga funkcijam ir inform&cijas sniegSana, cita
starpa, par intrigu. Kas 1ir noticis un kas notiks, |un,
iespéjams, kas notiek Saja acumirkli. Reizém tu k& scendrists
esi spiests sniegt ari informadciju par atseviSkiem persondziem.
Pieméram, par vinu dzivi “pirms filmas” wvai to, ko vini jiat pret
dazadam sakaribam. Diemzél daudzi scenariji ir parbazti ar
informaciju, cita starpd - ari ar pagatnes informdciju, kura
vélak neblt neiekrédso un neietekmé stasta attistibu.

Lai cik savadi tas ari biatu, ari pati publika loti daudz
pieliek klat. K& jau agrak minéts, tev jasniedz tikai dala no
kadas sakaribas.

“Noladétaja pasaulé” Elinas mamina saka, ka stradajusi
visu nakti un neklGstot mazak nogurusi, klausoties, k& wvinas
pusauga meitas kas3kéjas par tuk3u Sokolades pulvera burku. Tikai
ar Sis vienas replikas palidzibu publika nojaus$ veselu sakaribu
virkni - ka mate 1ir vientula mate, ka masas pastavigi saiet
ragos par sikumiem. Un ka Saja maja tas 1ir relativi normals
rits.

Neskaidriba var biat lasts, tacu parlieku liela
izskaidro3ana - vel trakaks. Nevajadzigas informacijas
parbagatiba bieZi vien padara scenarija pirmo variantu gruati
lasamu un garlaicigu.

Scenarijam nepiecieSama attirosa duSa, un tad var arl
gadities, ka tu aizej parak talu, ka saturs klidst gandriz
neuztverams, bet tad tev atkal jaieliek ieksa noteikti

nepieciesSamais. Ir Jjarikojas ©péc Ibsena principa: “Izsvitro
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visu, iznemot nepiecieSamo.” Un tas visvairdak attiecas uz
dialoga informativo funkciju.

Informacija tev jadod tikai tad, kad tas stastam ir
absollti nepieciedams. DiemZél daudzi scenariji jau pasa sakuma
ir parbazti ar informaciju. VarbGt tas ir dramaturgisko principu
parpratums, respektivi, ka péc ekspozicijas, sekojot wvalzivs
modelim, Jjanotiek iepazistinadSanai. Tacu daudzas iepazisSanéas
sastavdalas var tikt sadalitas pa turpmako filmas gaitu. Neties3a
informacija wvar tikt sniegta ar konkrétu situaciju palidzibu
tad, kad ta nepiecieSama. Nebils labi, Jja viss iznadks wuz &ru
reizé, ka kecups no pudeles..

Reizém ir svarigi padarit skaidrakas galvena
varona/personazu ambicijas. “Noladétaja pasaulé&” nav nekadu
Saubu par to, ko grib Agnese. Jau pirmaja epizodé wvina grib
atkratities no dzimSanas dienas ballites, vina grib, lai Elina
uz vinu paskatds un lai Elina pat iemilas vina.

Reti kad ambicijas tiek izteiktas tiesa wveida - téas
atmasko sevi ar veidu, kada tiek pateiktas wvai nepateiktas.
Publikai ir &tras uztveres spéjas, un ta uzklausa katru repliku.
Tacdu k& tad darbojas replikas? Tas var darboties vienlaicigi
dazados veidos.

Piemérs no filmas "“Mednieki”. Brali tikko k& atgriezusies
no makskeréSanas. Eriks atgtlies un skatds taluma uz ezeru un
diZeno ainavu.

“Eriks skatds uz Leifu, kur$§ stdv un dcura. P&c britina
Leifs uzsdk dziedat operas gabalu. Vins dzied - balss aizskan
pari kalniem. Eriks smaida. Leifs pagriezas pret vinu un aprauj
dzied&sanu.

Leifs atkal apséZas pie ugunskura. Ierauj malku no kafijas
kannas. Eriks paliukojas uz Leifu.

ERIKS

Ar 3ito rikli tu bittu tagad varéejis stavet Stokholmas
opera un but primadonna wvai primadons, vai ka vinus tur sauc.

LEIFS

Un zilais. N&, paldies.

ERIKS

Né, bet nopietni. Atceries, ka mate gribéja, lai tu nemtu
dziedd3anas stundas. Tu tacu pat iesaki.

LEIFS

Ja, bet vina tacdu péc tam pardomaja.

ERIKS
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Ta nebija vina. Tas bija vins.

Leifs skatas lejup uz savam sazZnaugtajam rokdm un norij
siekalas. Neko nesaka.

ERIKS

Tu tacdu baznicd dzieddji ta, ka tantinas wvai kusa lauka.
Vai tam bija kada vértiba vina acis? Né&, vin$ gribéja, lai wvisi
Seit raktu dikus un méztu govju méslus.

Klusums. Brdli neskatds viens uz otru.

ERIKS

Vai tevi péc tam pamatigi mocija?

Leifs sé&z un klusé.

ERIKS

Man vienmér ir bijusi slikta sirdsapzina par to, ka toreiz
aizlaidos un atstdaju tevi. Bet, Jja es biitu atgriezies m&jads, es
bitu sacis sist preti un tad es to velnu bGtu nositis!

Brali saskatéds. Leifs 1éni pakrata galwvu.

LETFS

Aa. Nu, izbeidz. Nu jau par vélu visaddam pliekanibam.
Mazliet dabit pa kaklu nendk par launu. Vismaz man ne.”

Pirmam k&rtam $a&da repliku apmaina balsta darbibu, tas ir,
izskaidro un rada filmad wvirzibu uz priek3u. Isi sakot, ta
raugas, lai stasts turpindtos. Cita starpd, més uzzinam, ka
Eriks vienmér izjutis noZé&lu par to, ka pievilis savu brali,
aizmukdams no majam. Vai replikas darbojas ari kaut kada citada
veida? Katra atseviska replika $Saja aind izgaismo rundjoso
varoni. Pavésta par vina personibu, garastavokli wvai situaciju
stasta. Més arl saprotam, par ko gadu gaitad Leifu padarijis
rogtums. Pieméram replika: “..Nu jau par velu visadam
pliekanibam. Mazliet dabut pa kaklu nenak par launu. Vismaz man

”

ne,” - skaidri redzams tas pretmets - bédas un vientuliba.

Katra atseviska replika stasta arl par to, kurs tiek
uzrunats. Viens un tas pats varonis ar daZadiem cilvékiem runa
atskirigi. Tas, kada wveida tiek izrunata replika, pavésta
diezgan daudz arl par to, kam ta tiek teikta. Vai uzrunatais ir
augstakstavods vai =zemakstavosSs pret runataju, vai vins tiek
miléts vai tikko pieciests, utt. Tas, k& Eriks uzruna savu
brali, parada Leifa vajumu un padosanos - par spiti
kareivigumam.

Reizém replika var izgaismot ari to, par kuru tiek runats.

Saja gadijuma tas vispirms ir tévs, kura dél viens no déliem

aizbédzis no majam, bet otrs palicis uz wvietas un nocietinajies.
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Kada paligteikumad tiek pieminéta ari méate, bet ari vina
acimredzot gajusi téva dzelzs rokas pavada.

Skiet, ka viena repliku apmaina un reizém pat tikai viena
replika var daudz ko pateikt.

Replikas/dialoga funkcija balstit intrigu var but gan uz
labu, gan launu. Saprotams, ka intrigai nevajadzétu pilniba
balstities uz dialogu, tada gadijumd stastam noteikti ir lieli
strukturali sarezgijumi. Iznémums Seit varétu DbGt atseviski
policijas trilleri wvai drémas, kas norisinds tiesas zalé, kas,
lai raditu virzibu uz prieksSu, visvairdk ir balstitas tie$i uz
dialogu. Nak klat jauni fakti, par tiem tiek informéta publika,
un stasts atkal pa kadu gabalu pavirzas uz priekdu. 3adi uz
dialoga bazéti trilleri relativi reti paradas wuz kinoekréana,
tacu loti biezi sastopami televizija.

Katra replika, dialogs un attiecigi ari persondzZs ir
uzladéts ar:

Pagatni. Katrs no mums nes sev 1idzi bijuSo, visus
savus vecumus, kd gadu gredzenus koka wvai ka krievu
matrjollku, kurd slépjas aizvien mazdkas un mazakas lellites.

Sodienu, kura ir $eit un tagad - vai més to gribam vai
ne. Kinostasti visbieZadk notiek tiedi Seit un tagad. “Sobrid”
- tas var bit ari akmens laikmetd wvai uz Méness. Izejas
punkts ir varona “tagad”.

Nezinamu nakotni. Ta, kura tikai dzims. Tiesi
nezinadmajd nakotné stasts iegis to wvai citu risinajumu,
vienalga, wvai tas biis “Celojums” wvai “Kurs wuzvarés?”.
Nezindma nakotne ir saskana ar to, k& varonim veiksies un
kada bls visas filmas attistiba.

81 ir viena no visaizraujo$dkajam dialoga sastavdalam. Jo
ar 3Im trim laika perspektivam dialogd scenarists var radit

AN

personazus, kuriem var apiet apkart” un atrast visas puses
vienadi dzivas.
PagajusSais

Realaja dzive cilvéks, kaut vai tikai saoZot kadu smarzu,
var atceréties bérnibas pardzivojumu. Vai arl viena replika var
izraisit celojumu laika. Cilvéka dvéselé neeksisté 1laiks un
telpa. Més esam musu bérnlibas un audzinadsanas produkti.

Sie atrie celojumi laika wvar tikt atainoti dialoga.
“Medniekos” ir tads piemérs. Vélreiz atcerésimies epizodi filmas
sakuma, kura abi brali stav ap ugunskuru:

“Leifs iznem no kastes rotalu vilcienu.
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LETFS

Paskaties. To tu man galdnieciba wuztaisiji. Atceries?
Vells, k& es biju priecigs! Paskaties.

Leifs tur vilcieninu Erika priek$a. Eriks panem vilcienu.

LETFS

Tedomajies, Jja tévs Dbitu mis redzéjis §itad stavam un
kurinam. Vin$ biGtu traks palicis. Nekad jau nedriksté&ja nevienu
pagali panemt no malkas grédas, kaut ari td bija pilna 1lidz
griestiem. Atceries, ko vin$ tad sacija?

Eriks pamaj. Abi saskatas. Iesmejas un reizé saka:

ERIKS /LEIFS

Ta var noderét, ja kadreiz klis PA RIKTIGAM auksts.”

Ari citi, tuvakas pagatnes notikumi wvar tikt atspoguloti
dialogad. Netaisniba vai kas cits, kas ietekmé stastu tagadné.

Tiem nav Jjabtt apzindtiem procesiem. Gan pagatne, gan
nakotne tur jau ir, wvaili nu varonis to grib, wvai ne. Baltie
plankumi wun noslépumi, par spiti visam, vada varona ricibu
tagadné.

Tagadne

Lieldkajda dald filmu varoni dzivo tagadné. Un tiesi Seit
biezi wvien sastopama intrigas galvena funkcija, kaut ari to
stipri ietekmé& gan nakotne, gan pagatne.

Lisas Olinas “Werandad vienam tenoram” darbiba notiek
pagatné, tacu dradma savelkas kopad tagadné, un te ari tiek
pielikts beigu punkts, resp., “braliba” beidzas ar viena no
viniem ndvi. “Werandd vienam tenoram” tagadne tiek izspé&léta t&,
ka divi wveci draugi - viens rakstnieks un viens aktieris -
kopigi raksta kinoscenadriju, kur$ atsauc atmind ainas no vinu
kopigas bérnibas. Tatad kinostasts staiga starp tagadni un
pagatni, tacdu tiek pabeigts un summéjas tagadné.

Arl nakotne ir pastavigi klatesoSa k& misu realaja
tagadné, ta ari kino.

Vienmér aktudls paliek jautdajums: kas notiks talak? Tas ir
jautajums, kas, cerams, liek publikai palikt séZam kinozalg,
kamer fiktivajam varonim jasteidzas talak, lai atrastu
risinajumu saviem konfliktiem wvai arl rastu atbildes uz saviem
jautajumiem.

Nezinama nakotne ir miZiga, un tai biutu jadzivo talak ari
tad, kad filma jau gala. VisbieZak beigas ir tikai cela sakums

jaunas, nezinamas nakotnes prieksa.
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8is daradas laika perspektivas, no kuradm var sastavét
dialogs, nozim&, ka més netiesi varam atstat stastam vajadzigu
informaciju. Kripatu pa kripatai filmas stasta laika ornaments
var klat aizvien skaidraks. Loti pedagogisks piemérs tam ir
Artdra Millera (Arthur Miller) 1luga “Komivojaziera nave” (BQ
Viderbergs to ir izveidojis par aizraujosu televizijas
produkciju ar Karlu Gustavu Lindstedu galvenaja lomd). Kadu Jjau
padzivojudu apkartcelojosu tigotdju “pandk” vina reiz izdaritéas
netaisnibas un klGmes. Soli pa solim tagadne, pagatne un nakotne
pietuvojas aizvien ciesak.

Kopsavilkumam: gan istos, gan fiktivos cilvékos dzivo visi
vinu vecumi, vienalga, vai tie bGtu divu stundu vai trisdesmit
gadu veci. Tas, protams, scenadristam bitu jaizmanto.

No ka sastav filmas dialogs?

Pamata dialogs sadalas 1lidzigas dalds no runasanas un
kluséSanas. Abas 31s sastavdalas ir vienadi svarigas un paradéas
lielédkaja dala filmu. Pieméram, trilleri “Mednieki” loti liela
dramas dala tiek izspéléta ka klusuma, ta dazZzada veida dialogos.
Klusums pastiprina dramatiskos notikumus gan lields, gan mazéas
lietas. Pie ta es driz atgriezisSos.

Ir divi wveidi runata un kluséjosa dialoga. Viens ir
aréjais nepieciesamais dialogs. Dialogs, kurs izskaidro,
pieméram, kas ir noticis, notiek un notiks. Otrs ir ieksSéjais
dialogs Jjeb zemteksts, ko publika atpazist un nojau$ gan caur
cita starpd neizteiktiem vardiem, gan ari ar bildém, pauzém,
gaismu, kustibam, mGziku, - 1si sakot, zemteksts var tikt radits
no visa, ko var piedavat kinomaksla.

Kédas daZadas runata dialoga formas pastav?

1. Ta&s wvar DbGt dzirdamas sarunas starp divam vai
vairakam personam.

2. Tas wvar bt monologs. Vardi, dizrunati izklaidigi,
garamskrienot, paties& apjukuma, vai varbit tas ir izrunatas
domas. Tapat var bit liela apjoma runa, kas vérsta tiesSi uz
kinopubliku. 8o pé&déjo izmanto, piemé&ram, Piters Votkinss
sava filmd par Edvardu Munku. Taja varoni var vérsties pa
taisno kamerd un izstdstit par, pieméram, Kristianija plasi
izplatito Dbérnu nostradindsSanu un prostiticiju wvai par
nepiecieSamibu onanét. Vini skatds taisni iek8&d kamera uz

kinopubliku, informé& un Soké.
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3. Runa var btt off replikas (iek$éja balss), replikas
no attaluma, kas skan aiz kadra. Piemérs atrodams jau agrak
minétaja “Ziemassvétku oratorijas” 9. epizodé&, kura iesakas
ar raupjiem pirkstiem, kuri krampjaini mé&gina trapit uz
pareizajiem klaviertaustiniem. Tad kadrad iendk sievietes roka
un aizkadrd més dzirdam Solveigas balsi.

4. TIeksSéjais monologs, domu atstédsts. Pastavéjis kop$s
pasiem skanu kino pirmsdkumiem. Iek3é&jais monologs ir tad,
kad més dzirdam, ko kads domd. BieZi vien tas ir domas, kuras
nedrikst izteikt skali. Piemé&ram, “Adama un Evas”
ievadepizode, kurd Adams domas visu laiku komenté&, ko talit
daris Eva.

7. EPIZODE. INT. ADAMA UN EVAS VIRTUVE - RITS

Adams, Eva, vasara

No satumsuma. Loti parastd virtuvé sé&Z Adams apak8biksés
un T-krekla un é&d brokastu parslas. Ir vasara, un més redzam
parddamies tekstu: “Cetrus gadus vé&lak”.

Virtuvé idiendk Eva ritakleitd un ¢&ibas. Adams pacel
nogurusu skatu no rita laikraksta un véro vinu.

ADAMS (OFF)

Vai ta tas bius 1lidz pat navei?

Eva nozavadjas un aizcdpo 1lidz izlietnes letei.

ADAMS (OFF)

Uzlikt téju.. uzgrauzdét maizi..

Adams visu laiku ir soli priek8d - Eva panem té&ju un
ieliek tosterl maizes Skéli.

ADAMS (OFF)

Bet Sodien wvinai nav labs garastavoklis, téapéc vina dzers
zalu téeju.

Eva noliek atpakal parasto téju un tas vietd panem zalu

téju.

ADAMS (OFF)

..vitamini.. atvért logu.. izslégt radio, kuru es tikko esmu
ieslédzis..

Eva veic savu ikrita ierasto kartibu precizi tada seclba,
k& Adams to pie sevis paredz&jis. Adams skatds uz maizes
tosteri.

ADAMS (OFF)

.un tad aizmirst par maizi..

173



Adams skatads uz tosteri, no kura sak plast viegla damu
strGklina. Beidzot izlec divas melnas maizes Skéles. Eva
parsteigta apgriezZas.

EVA

..Johaidi..

Eva noptSas un sdk ar nazi skrapét nomelnéjusas 3Skéles.
Adams iznem <cigareti un bridi pirms tas aizdedzina8anas
vilcinas.

ADAMS (OFF Evas dialektad)

Vai tie$am tev jasméké?

EVA

Milais, Adam.. vai tie8am tev Jasméké&?

Adams aizdedzina cigareti un turpina lasit avizi.

ADAMS (OFF)

..kad mums bis bérni..

EVA

Kad mums bis bérni, tev tac¢u vienalga bius jaatmet?

ADAMS (OFF)

.tu tacdu to zini.

EVA

Tu tacu to zini?

Adams nospiez cigareti. Eva pielej téjai tudeni un skatéas
ara pa logu.

ADAMS (OFF)

Ja vina kadreiz varétu pateikt wvai izdarit kaut ko
negaiditu. Kaut ko, kas mani parsteigtu..

EVA

Nu, ko, tad Skiramies?

Adams, pilnigi Sokéts, paskatds wuz Evu. Vipna uzmet
skatienu Adamam, kur3 aiz parsteiguma vispar neapjédz, ko sacit.

Sads iek$&jais monologs ir loti pateicigs komé&dijam, ko
arl parada vairakas Vudija Alena filmas. Der atceréties pieméru
no “Hannas un vinas masam” (1986), kura Eliots, kursS precéjies
ar Hannu, ir slepeni iemilé&jies sievas masa Li. Isd tik3anas
reizé ar L1 Eliots iek$éja monologa sev saka, ka L1 pavedinaSana
javeic loti smalki un diplomatiski. Un tai pa3a bridi, ttlit péc
81s gudréds domas izteik3anas, Eliota jutas nem virsroku un wvins
k& traks metas virst Li. IeksSéjais monologs rada rotallgu
distanci.

Kuriozi, tacu iek3é&jais monologs vienmér pastavéjis operas

maksla. Ar dziesmu palidzibu tiek izteikti wvardi, kurus nevar
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pateikt. Arijas visas iek8&jas mocibas un noslépumi tiek
izdziedati tie$a tekstsa, kamér paréja darbiba taja bridil
lielakoties apstajas.

Kadi dazadi véstijumi var bit ietverti runata dialoga?

1. Tiesais véstijums. Reti gadas, ka més isteniba vai kino
sakam pilnigu taisnibu. Pamégini vienu dienu sava dzivé atvért
durvis, iziet &ra un apsolit, ka visiem, ko vien satiksi, teiksi
tikai tiru patiesibu. Domdjams, ka tava diena izvérstos par loti
dramatisku - k& privata, ta sabiedriskda dzivé. Sliktakaja
gadijumd tas var beigties ar to, ka bisi Skiries un izmests no
darba. Un tomér, pat 3eit ir izpémumi. Jo ir tacdu ta, ka més,
cilvéki, nekad nesakadm patiesibu - iznemot dazZas reizes. Un
daZzreiz stastnieciska zinad patiesiba var biat loti efektiva.

Ingmara Bergmana “Labaja griba” (1991) Jjaunais paris
Henriks Bergmans un Anna Okerblima pirmo reizi apciemo néakamo
viramati Almu Bermani, kuru télo Mona Malme. Alma Bergmane ir
loti viesmiliga, varbGt pat parak, un vina savam délam Henrikam
izsaka apbrinu un prieku par saderindto ligavu. Nakti, wvienatné
bidama, vina tiesi otradi izsaka savu riebumu, Ja, pat naidu
pret Jjauno sievieti. No rita publika Skietami miermiligads ainas
nolasa jau pavisam citam acim.

Sis ir piemérs tam, ka tieSais véstijums var padzilinat
epizodi.

2. Netiellais, nojaullamais dialogs ir viens no
instrumentiem, lai raditu aktivu, uzmanigu publiku. Lai saprastu
kas notiek, publika ir spiesta ripigi sekot 1idzi. Un 1likt
mozaliku. Mtsu lieladkd dala 3Jjau 1ir labi wuztrenéta redlaja
ikdiena. Sakot no bérna, kurs$s saka, ka neesot noguris, jo grib
skatities televizoru. Vai milotais/milota, kas saka, ka tevi
mil, lai ©piedabttu pie trauku mazgasSanas. Es pie ta vel
atgriezisos.

3. Sléptais, tacdu apzinatais véstijums, kura viens vail
vairaki persondZi melo vai melo “baltos melus”. Tas, protams,
var biGt dramaturgiski pateicigi, un biezi publika ir iesaistita
kaut kada slépta véstijuma. “Medniekos” ir wvairaki pieméri, kad
publika =zina patiesibu, kamér galvenajam varonim Erikam tiek
piespéeléeti apzinati meli. Publika, pieméram, =zina, ka Erika
kolégis policists Lase Bengtsons ir lojalaks pret
malumedniekiem, slepkavam neka pret “taisnibu”. Bengtsona meli

ir pilnigi apzinati un slépti.
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4. Neparedzétais véstijums. Vardi, kas tiek izteikti
kltidas dél. Var bt patiesi wvai vismaz daléji patiesi. Vai
apjukumé& parspiléti. Ta tas dzivé ir noticis ar mani, un ne jau
vienmér tas paslidéjis garam neievérots. Es esmu tiri taustami
un ari, bfGdams kino, sapratis, ka 8ie véstijumi wvar viena
acumirkli pagriezt situdciju pavisam citadi.

5. Véstijumi, kas domati tikai atsevisSkiem personaziem.
Tie wvar bt slepeni véstijumi attiecigo stasta iesaistito
personu starpa. Tas ir izplatits gajiens trilleru Zanra. BieZi
vien spélfilmés notikumi grozas ap kurll ko zina.

Galvenais varonis zina, bet vina pretinieki nezina. Reizém
publika redz un saprot labak nekd galvenais varonis. Reizém abi
ir lidzvértigi. Un reizém galvenais varonis atrodas vismaz soli
priek3a. Pieméram, Serloks Holmss vienmér saprot vairak neka
publika. Un visbeidzot - uz ©priek3u dzenoSais personazs
“ienaidnieks” zina, bet galvenais varonis nezina. Sada trijotnes
drama starp galveno varoni, ta iespéjamo pretinieku un publiku
iespéjami visi varianti. Un visi Sie varianti dabiski viena vai
otrd veida ietekmé dialoga izveidi.

Tris klusumi

Klusuma estétiku tedtra maksla noformuléjis Moriss
Meterlinks (1862-1949).

“Nevajag domat, ka vardi ir istie véstijumu neséji dvéselu
starpa. Tiklidz mums ir kas svarigs otram sakams, més esam
spiesti ciest klusu..”

Viena no aizraujoSakajam kinovalodas iespé&ju sadalam ir
dazada veida klusumi.

Pastav tris dazada veida klusumi:

1. Pirmais klusums - kad netiek pateikts ne varda, tacu
Saja klusuma cilvéki loti spécigi sazinads. Mé&s varam nosaukt 3o
klusumu par “rundjoso klusumu”. Un, k& jau sacits, biezi wvien
mums nakas klusét, tomér mums izdodas pasacit, ko JjtGtam.

Saja neverbalajad komunikdcijad viens neliels Zests var
pavéstit daudz vairak neka vesela izrunatu vardu gizma. Bez tam
mazs zests var bt istédks un patiesdks. Runatais dialogs, par
spiti visam, ir cilvéciskas izveides rezultats. Runu bieZi wvien
vairak parvalda intelekts nekd& tas spontanais fiziskais, kas wvar
bGt cilvéka dzivnieciskd reakcija.

NeapSaubami, tadu ne vienmér runa ir izsmalcinata cilvéka
valodas forma. Ta ir iemé&cita valoda, kamér neverbalajai

komunikacijai ir daudz garaka vésture. MGsu kermena valoda
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visbiezdk 1ir nolasdma Jjebkuram no mums. Sakot ar lielakiem
izteikumiem un beidzot ar intimajiem. Tikko pamanama 1Gpu
kaktina noraustis$ands vai 1ss skatiens. Beidzot ar to, ka daiZs
sper labi noméritu soli atpakal, kad tam tiek pastiepta roka
sveicienam. Més nekavéjo$i nolasam vai, pareizdk bGtu teikt, -
sajitam reakciju. VarbGt td nolasisSana ir radusies gadu tidkstosu
gaita. Un tomér katram no mums Sajd neverbadlaja komunikacija ir
mazas individudlas iezimes.

Scenarists var atrast priek3rocibas savu centralo télu
mazo neverbdlo izteiksmes 1lidzeklu iepaziSanad. Ta ir svariga
personaza sastavdala, kas iekraso dialogu.

Sis pirmais klusuma veids var pasvitrot vardos pateikto un
vairak wvai mazdk to pastiprindt. Més, cilvéki, esam arkartigi
JjOtigi pret S$Sa&diem maziem signaliem mGsu starpa. Ta& maza
pauzite, kustiba, kas pagarina jédzienu vai vardu un padara to
nozimigu. Kino ir kads ekskluzivs veids, kada patiesam registrét
$1s mazads izmainas spélé, kas norisinas starp cilvékiem. Tas ir
tuvplans. Tacu biezi vien pietiek ar dzirdi wvien, lai registrétu
mazo, ieilgu$o klusuminu. Pateicoties manam relativi nesenajam
redzes kaitéjumam, es esmu kluvis gandriz vai par ekspertu So
mazo verbalo dvéseles Sifru zina.

Ar dialogiem loti bagataja “Noladétaja pasaulé&” biezi vien
izrunatie vardi tiek pastiprindti ar klusuma palidzibu. Protams,
ka rezisors ir tas, kurs sadarbibad ar aktieriem beigu beigas
rada dzivigo ritmu starp repliku un klusumu, tacdu scenarija
jabtt prieksSnoteikumiem S&da dziviga dialoga radiSanai. Bez tam
reizém klusums ir skaidri noradits scendrija, tapéc ka tu ka
scendrists uzskati, ka 1IpasSé&s situacijds ta nozime ir 1ipasi
svariga. Pieméram, Agneses un Elinas pirmaja tik3anas reizé péc
pazemojo3a “skipsta” Elina jauta, vaili ta esot taisniba, ka
Agnese esot lezbiete un ka vina pati dro3i wvien arl par tadu
kltdsot, jo “wisi puidi 1ir tik riebigi”. Péc 31s specifiskas
replikas scenarija kadu bridi ir paredzéts nepatikams klusums.
Ari beigu epizodé skolas tualeté, kad Elina skaidri pateikusi,
ka iemiléjusies Agnesé, laiks ir apstajies un kluse.

Klusums var arl uzsvért neizrunatos vardus, tos, kas nekad
netiek pateikti ar muti, bet tomét tiek izteikti ar klusumu. Ari
tas spieZ publiku riupigi vérot, lai saprastu, kas tad 1sti tiek
pateikts.

Un klusumu, kad netiek izteikts ne vards, var atainot ar

“balto plankumu” intrigad un ©personaZza. Sie noslépumi un
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mistérijas, kuras més t& ari 1idz galam nesapratisim, var
atraisit rokas publikas fantédzijai un visam tam Saubigajam
skaidribam, kam bidtu jabit laba filma.

Vairakds 1Ingmara Bergmana filmds paradas $Sis klusums,
reizém pat radot gandriz fiziski brutdlu klatesamibas efektu.
Paskatieties, pieméram, “Rudens sonati” (1978), “Personu” (1966)
un “Labo gribu”.

2. Otrs klusums var sastavét no veselas vardu straumes.
Més varam to nosaukt par tukSmucas runu - gandriz vai sinonimu
tuksSai muldésanai, bet tomér “taustamu” lietu. Tas funkcija ir
klusuma aizvietoSana. 31 vardu straume var pastastit par to, kas
slépjas =zem pasacita. Vai, vienkarsi izsakoties, <runa, ko
dzirdam, dod mums nojausmu par to, ko nedzirdam.

TukSmucas runa ir, cita starpa, S$Sada:
e Skietami bezjédzigi vardi. Isi sakot, muldé&Sana.
e Fksplozivs formuléjums, péksni izmetieni, ka,

pieméram, pusnobeigti teikumi. Lécienveidigas replikas, kuréas

dialogs uznem jaunu virzienu ar, pieméram, tieSiem
parlécieniem dom&. Visi apravumi un parmesanads dialoga
visbiezak ir psihologiski motivétas. Kad cilvéki tiek

piespiesti wveikt kaut ko, tad domu celi reizém loti atra
tempd apraujas vai maina virzienu. Piemérs no “Noladétéas
pasaules”, kur Elina skolas tualeté grib izskaidroties ar
Agnesi. “Es biju t&, kas meta to akmeni.. Piedod, tas ta
nebija domats, ka td (loga rits) saplisis. Es gribé&ju.. man
vajadzéja ar tevi parundt, bet.. td tas nebija domats.. Blin..
tagad tu drosi vien doma, ka es domaju, ka tu esi slikta, bet
td tas nav. Patiesiba ir tiedi otradi. Isteniba es domdju, ka

tu esi laba..”

e Automatiska tirade. Es reiz braucu taksometra, kura
Soferis wvisu laiku atkartoja vienu un to pasu repliku, ka
mantru. Tad es vinam teicu, ka Seit pagadjusSaja nedéela tika
sabraukta sieviete, un vinsS atbildéja ar komentaru: “Tada ir

’

dzive.” Un tad es teicu, ka tulit bis sarkana gaisma, bet
vind atteica “Tlada ir dzive.” Daudziem no mums cilvéku,
dzimtas parstavjiem piemit $Sadi netikumi, kuri ir loti
pateicigi dziviga dialoga izveido3anai. Un tad ir aril tadi
vietéja rakstura fenomeni, ka, pieméram, daudzi, kas
dzivojo3i Norbotend, pie gandriz visa ne3aublgi pievieno: “Ta

”

gan. Savukart citi iemands pie visa pievienot: “Ta sacit.”
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Mans tévs vienmér saka: “Wells lai ravis koka ZzZubi!” - lai
kaut maja griatu kopa. Bet visbiezdk <cilvékiem ir savas
nelielas 1ipatnibas k&: “Mmmmm,” - wvai: “Ja, 3ja,” - vai
tamlidzigi.

TukSmucas runai var bt dimu aizsega funkcija isto nolidku
slépsanai. Cilvéks, kas iebéris kafija indes ampulu, lai
nogalinatu draugu, dzili izjusti pratulo par dzives iespé&jam,
respektivi, dara visu, lai novérstu sava upura uzmanibu un lai
tas izdzertu visu kafijas krizi.

Biezi tukSmucas runa ir ieks$éjas sacelSands atspogulojums
- kad wvaronim ir griati pienemt kadu situdciju. Lields dzives
krizés tiek runatas trivialitates. Virs, kas tikko iebraucis
diki ar Jjauno masSinu un pazaudéjis darbu, stasta sievai par
kurpém, ko nopircis. Tas esot parak Sauras un galéjot vinu nost!
TukSmucas runa ir veids, kada piesegt savu kailumu un bailes.

TukSmucas runa var bGt ari:

e Konflikta starp varoniem atainojums, tas ir, aréja
konflikta. Kad satiekas divi greizsirdigi viri, vini rund par
briesmigo wvarmacibu pasaulé un metro, kaut patiesiba abi
gribétu viens otram rikli pargriezt. Un gan kino publika, gan
vini pasSi apzinads S$is attiecibas, bet tomér turpina So lapsu
spéli, riUpigi sekojot principam “kad mums ir kas svarigs
sakams, tad jaklusé”.

Sie klusuma aizstdajéji var darboties loti efektigi un
izraisit visparsteidzosdkos un dzivakos dialogus. Bez tam tie
var turét publiku nomodd un 1likt tai lidzdarboties. Sados
gadijumos, lai uztvertu isto vardos apslépto véstijumu, publikai
jaspéj turét 1idzi wvirdzds. Un tada tipa dialogs bieZzi rada
ticamibas efektu. Fiziskas klatbitnes efektu. Més, cilvéki,
ikdiena runajam Skietami daudz nieku, un filmas dialoga ir érti
izmantot “muldésanu” dramaturgisko noltkos.

Ka scenadrists tu vari zem Skietami bezjédzligas muldéSanas
pabazt veselu véstijumu un bilZ?u apakSstraumi. Arl zem ta, kas
izskatas ariskigs, tiri wvai tridcigs, var slépties nepatikamas
dramas un bezdibeni, ar kuru palidzibu var visdziladk iesniegties
dramas kodolad un aizskart persondzu vajakajos punktos. Reizém
var pietikt ar vienu teikumu vai vardu, lai stastad raditu krasus
pagrieziena punktus. Stradajot par pasniedzéju, es médzu nemt
pieméru no DiZona Osborna (John  Osbornes) lugas “Niknuma
paskaties apkart!”.

Vina (Alisona): K1if?
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Ving (Klifs): Mmm?.. Kas ir?

Vina: Nekas.

Vins: Kas ir? - es prasu!

Vina: Redzi.. Man bls bérns.

Vins: (P&c briZa.): Man vajadzigas S$kéres.

Vina: Tas ir tur.

Vins (Iet pie galda.): Tas nu gan ir jaunums.

Viens Skietami Dbezjédzigs vards var izmainit zemtekstu
pavisam Jjauna virziend un var but pat veselas tragédijas
aizsakums.

3. Trellais ir wuzklausollais klusums. Tas, kur$S kluséjot
klausas runataja. Par to, k& replikas tiek uznemtas.

Uzklausiana un reakcija ir svarigi runas elementi. Saja
zind kino ir neparspéjams, tam ir bezgaligas iespéjas, tas ar
mazu reakciju palidzibu vien var pastiprindt wvisu izrunato.
Daudzi pazistami kinoaktieri tie$i ar $So klausiSanas klusumu
radijus$i daudzdimensiondlus un aizraujosus télus. Diezgan biezi
kinopasaulé centrdlajiem téliem nav runas dotibu, wvini ir
vérotaji un klausitaji. Biezi kluséjoSais ir stiprais, ka
Ingmara Bergmana “Persona”, kurd Bibi  Andersones (Bibbi
Andersson) varone vienu filmas dalu “tik vavulo”, kamér Livas
Ulmanes (Liv Ullman) varone klusi klausds. Skaidrs, ka, ja més
atsauksimies tikai uz tiem, kas runad un kuru mutés gul replikas,
tas bls tikai virspuséjs filmas tulkojums.

Scenaristam var bt grGti ierakstit scenarija So treso
klusuma veidu. Var iznakt, ka tu uzraksti reZisoram un aktieriem
prieksa, kas viniem jadara. Bez tam pasSai dramai btGtu jabtGt tik

skaidrai, ka $1s reakcijas nav jaieraksta. Sada tipa jOtu mainam

vajadzetu paradities scénas izpildijuma. Ja tu pieméram,
uzraksti: “Saspringti klauséas,” - vai: “Ar asaru pilnam acim,” -
vai: “Prieka starojosi,” - tad tas var but gandriz smiekligi

novienkarsoti un parlieku skaidri. Bez tam aktieris bédas var
notélot smejoties, un tomér publika tas nolaslis pareizi. Ja nu
tev jaieraksta Sis reakcijas, tad visiem iesaistitajiem varétu
btt labak, Jja tu ieraksti fiziskas, konkrétas kustibas. K3,
pieméram: “Nemierigi staiga uz priek3u un atpakal,” - wvai:
“Skatas ara pa logu,” - vai: “Kasa sev aiz labas auss,” utt. Ari
tad var rasties pasas par sevi saprotamas lietas un
novienkar$ojumi. Un, k& jau parasti, jo sikadk tu apraksti, jo

vairak to var izmantot rezisors un aktieri.
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Labs padoms $ados gadijumos: mégini vienmér iedomaties
pretstatu pirmajai domai, kas tev ie8avas prata. Jo biezi wvien
cilvéku &aréjas reakcijas ir loti divainas. Es reiz piedalijos
bérés, kuras k&da aizgdjéja tuviniece macitdja bikts laika
aizvien skalédk saka spurgt. Par spiti tam, ka vina izjuta lielas
bédas un runa bija ka atpazistama, ta pazemiga.

Biezi vien krizes situacijas cilvéku reakcija ir
parsteidzo8a. Isi sakot, més, cilvéki, vienmér nerikojamies ta,
k& wvajadzétu. Un, kaut arili scenarijs, kuru tu raksti, ir
paredzéjis atainot “istenibu”, svitro &ra visu garlaicigo!
Svarigakais tacdu ir radit istenibas koncentraciju un ilGziju.

Lai k& ari biatu, ja tu jau scenarija wuzliec latinu, cik
augstu vien iespéjams, tad vismaz tiem, kas beigu beigas So
makslas darbu novedis 1lidz galam, blis griatdk nolaist S$o latinu
zemak. Labdkajad gadijumd td vél par kadu spridi tiks pacelta.

vel viens risks, ierakstot scenarija parak daudz
reakcijas, ir tas, ka scendrijs var izveidoties par grGti lasamu
vienibu ar loti lielu daudzumu detalizétas informécijas.

Es pats tikai iznémuma gadijumos ieziméju kluséds reakcijas
uz runatu dialogu. Un tad tés man ir loti svarigas klausitaja
reakcijas. Tac¢u es gandriz dro3i varu rékinaties ar to, ka
aktieris un rezisors izmainis to izteiksmi. Un, iespé&jams, ne
jau tapéc, ka es bitGtu uzrakstijis ko sliktu, bet gan tadél, ka
aktierim tas japartaisa pasam par savu specifisko un patieso
izteiksmi. Un labdkajos gadijumos man paSam un lielai publikas
dalai tas patik.

Jebkurd gadijumad es ar savu “iemarkéjumu” esmu licis
saprast, ka $aja punktd, kur esmu ierakstijis reakciju, batu
darams kaut kas 1pasSs. Un reZisoram un aktierim tam ir jaatrod
attéelojuma veids.

Nav tadu likumu, kas noteiktu, ka biutu jaraksta scenarijs,
tadu tev Jjaapzinas, ka daudzi reZisori un aktieri arkartigi
negativi reagé uz minéta tipa detalizétajiem rezijas
noradijumiem. Ir tadi reZisori un aktieri, kas nekavéjoties
izsvitro tavus potencidlos attéloSanas priek3likumus. ReZisors
tadu pats kopa ar aktieriem grib atrast savus izteiksmes
lidzeklus. Tas tadu neapSaubami ir wvinu darbs - atrast
zemtekstus tava teksta un atainot tos uz ekrana. Ja tu ka
scenarists nonem viniem 3So darbu, tad galarezultats - filma -
var izradities zaudétaja. Visiem, kas iesaistiti filmas

makslinieciskaja procesa, jabut iespéjai par Jjaunu atklat tavu

181



scenariju un izskatit t& iespé&jas. Protams, ka visas $is
negativas reakcijas daléji nak k& mantojums no tedtra, kura
biezi valda loti liela taupiba pret visdazadakajiem
noradijumiem.

Un visbeidzot atskiriba starp runu un klusumu nav liela.
Klusésanas, tapat k& mizikas prieksrociba ir ta, ka ta ir
relativi starptautiska.

Zemteksts

Netiesaja dialoga tiek loti daudz stradats ar zemtekstu.
Zemtekstam ir daudzi izskaidrojumi, lieldkd dala no tiem ir
lidzvértigi. Iss uzskaitijums:

e Tas, ko var izlasit starp rindam.

e Darbiba un dialogs ir tikai “aisberga redzama dala”.
e Més “dzirdam” nodomus un jOtas starp vardiem.

e Vardi un klusums ir psihologiska Sifra zime.

e Nepateiktais var bGt daudz svarigaks par pateikto.

e Aiz katras replikas var slépties vairakas kartas
satura.

Un ta taldk un ta joprojam.

Daudzds filméds nenoliedzami tie$i zemteksts ir tas, kurs
vada atsevisku epizozu darbibu un replikas. Cik svarigs bis
zemteksts tava stastd, tas ir tiesa veida atkarigs no ta, cik
psihologiski bazéti ir tavi varoni.

Dialoga un zemteksta salidzinajums: dialogs, tapat ka
darbiba, 8$audds uz prieksu un atpakal k& pingponga bumbinas,
reizém Skibi un greizi, reizém iracionadli un reizém trapigi ka
naglai uz galvas. Turpretl zemteksts ir k& boulinga bumba, kas
ripinas uz priek3u =zem pingponga galda, smagnéji un apzinoties
mérki.

Tev ka rakstniekam =zemteksts - Dboulinga bumba - rada
“zinamu kartibu haosa”, vismaz gadijumos, kad tu strada ar
psihologiski bazétiem stastiem “Kurs uzvarés?”.

Diem?&él tas, ka katrai epizodei cauri vijas zemteksts, nav
tik vienkdrsi. To ietekmé notikumu gaita, un tas ir mainigs.
Boulinga bumba var kaut vai epizodes vidi iegut jaunu, uz mérki
vérstu virzienu. Tapat ka 1iIstaja dzivé, kad situacija tiek
noklausita, sajusta un tu ©pielagojies Jjaunajai noskanai.
VisbieZzak - tiri intuitivi.

Iedomajies, pieméram, repliku: “Es tevi milu.” Siem trim

vardiem var buat a&arkadrtigi daudz nozimju - tas atkarigs no
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situadcijas. Un tomér tu gandriz vienmér zini to tulkojumu.
Vienmér - sakot no ta, ka tavs milotais puisis/meitene grib, lai
tu nomazgad traukus, un beidzot ar to, ka vin&/vina grib, lai JjGs
nekavéjoties kristu gultd un kertos pie miléSanéas.

Rakstot tev bitu jazina, intuitivi jajtat, ar kuru no visam
tiksto$ nozimém tu strada. Citadi biGs gandriz neiespéjami
rakstit talak. Ja “Es tevi milu” nozimé& “Ej ellé!”, tad tas, bez
Saubam, ietekmés nakamo repliku. Atskiribad no ta, ka “Es tevi
milu” zemtekstd nozimé&: “Nosklpsti mani!”

Lielakaja dald scenariju es pirmkart un galvenokart
“dodos” pa taisno pie zemteksta. Tas ir tramplins uz
sadzirdamajam replikam.

Ir scendristi un dramaturgi, kas sdkumd uzraksta plasu
“zemteksta scendriju”, kura izskaidrojos$i aprakstiti varonu domu
gdjieni. Tikai péc tam dala no ta tiek ©péarcelta wuz 1sta
scenarija galigo variantu. Tu vari 1zmé&ginat So metodi, lai
varbGt vairak apzinatos zemteksta nozimi epizoZu dramaturgiskaja
attistiba.

Un atkal - reti ir t&, ka tu pilnigi apzinati strada ar
zemtekstu. Tas vienkdrs$i séZz tevi un ietekmé& gan attélu, gan
repliku.

Viens smiekligs piemé&rs no “Adama un Evas”, kurd publikai
tiesd veidd tiek pasniegts zemteksts.

10. EPIZODE: INT. ADAMA/EVAS GULAMISTABA. VAKARS

Adams, Eva, vasara

Eva gul savad jaunas gultas pusé un lasa kadu interjera
iekartodanas zurnadlu. Adams gul blakdm un skatds wuz Evu.
Sekojos8a dialoga laikd Adama un Evas replikam ekrana lejasdala
més redzam tadas k& subtitru rindas.

ADAMS

Tu esi nogurusi? (TEKSTS: Nokniebsimies?)

EVA

Ja.. (TEKSTS: Né&.)

ADAMS

Es varétu tevi pamasét. (TEKSTS: Varbut vél pardomasi?)

EVA

Es gribé&ju palasit. (TEKSTS: Es tacu teicu: né.)

ADAMS

Varbit mums tomér vajadzétu apskatit to maju, kas
pardosana? (TEKSTS: Nu, tagad gribi?)

Eva noliek gramatu un paskatas uz Adamu.
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EVA

Man 1likadas, ka tev rindu majas iedve$ 3Sausmas? (TEKSTS:
Doma, ka es uzkerSos?)

ADAMS

Kas zina, varbtt man S$kitis, ka dzivot tadad m&ja ir loti
omuligi. (TEKSTS: Es jatos ta, it k& jau pa pusei biatu ieksa.)

EVA

Ja, Jja mums bls bérni, tad bGtu loti labi dzivot maja.
(TEKSTS: Nu, bet taddad gadijuma - bez aizsarglidzekliem.)

Adams klusé& un skatds uz Evu.

ADAMS

(TEKSTS: Ta ir izspiesSana.)

EVA

(TEKSTS: Tiesi ta.)

Eva uzrdpjas uz Adama un sak vinu skapstit.

Un visbeidzot: misdiends Jloti daudz tiek runats. Runa
biezi wvien ir darbibas aizvietotdja - aizvien gardks stiepjas
spridis starp runasanu un darisSanu. Skiet, ka dala no
rietumnieciskéas dzives kvalitadtes peldétu mutulojos$a vardu jara.
Saja miisdienigaja vardu straumé ir svarigi dzirdét, kas
patiesiba tiek runats. Kads ir =zemteksts. Un 1ir svarigi to
paturét prata gan readlaja dzivé, gan filmas dialoga.

Da.,i filmas dialoga pamatlikumi

Dialoga pamatlikumi ir loti vienkarsSi:

e Kas ko saka un kam?

e Kada veida?

e Kapéc?

e Un ar kadu rezultatu?

Cetri jautajumi, kas labi izsaka dialoga daZadas kartas.
Un tomér 3o jautadajumu uzdosSana man nav tikai rutina. Rakstisanas
procesa laika tas var but pagruti, tacdu, ja iestrégsi vai saksi
zaudét satvérienu, Sis var but veids, kada parbaudit savu
dialogu un varonus.

Kino pamata ir attéls. Un tavam filmas dialogam vienmér
jaatrodas attiecibads ar to. Dzivu dialogu veido repliku, attéla
un scenografijas mijiedarbiba. Scenografija un attéls pasi par
sevi izraisa dialogu. Pieméram, ja kads pieklist tuvak - nonéak
intimakas attiecibads ar kadu citu wvaroni -, tad replikas
momentani mainas. Vai ari, ja tu gribi ciesakus wvarona tuvplanus

tiesSi taja epizodé, tad nepiecie3amas cita tipa replikas neka
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kopplanos. Es personiski wuzskatu, ka ir gandriz neiespé&jami
uzrakstit dialogu, ja neiztélojos ainas un katra zind svarigakos
attéla risindjumus savu acu prieks$a. Tie$i ainu sakard es katru
repliku sadalu atsevis$kads daléas, lai atrastu iespéjas, vail es ar
kustibu palidzibu, kas paslépusSas aiz replikam, varu rast jaunus
izteiksmes lidzeklus dialogam.

Reizém probléma 1ir loti konkréta: wvai varonis paspés
izrunat $o garo repliku dazu solu laika, ejot &ara pa durvim?
Scenarijos es Dbiezi saskatu $ada tipa ar laiku saistitas
problémas. Pilnigi skaidrs, ka scendrija rakstitdjs nav redzé&jis
konkréto situdciju sev acu prieksa. Tas gan nepavisam nenozimé,
ka wvisam S$im konkretizacijas darbam biatu jabat ierakstitam
scenarija.

Ainas vail kadri, kurus esi iedomédjies rakstisSanas procesa,
nebit nav pilniba jaieraksta scenadrija. Tacu tu vismaz parzini
iespéju, kada S$i epizode var tikt risinata, k& dialogs wvar tikt
atspogulots attéld un ainads. Tas savukart dod iespé&ju reZisoram
un aktierim btGvét epizodi. Dom&jams, ka aktieri un rezZzisors ar
operatora un vél citu palidzibu nondks pie jauniem risin&jumiem,
ta¢u varbtGt tomér tu k& scenarists Dbisi atvieglojis viniem
darbu.

K& cilvéki runa?

Par spiti tam, ka cilvéki kldst aizvien verbaldki, wvaloda
tomér atskiras Skiru piederibas, dzimtéds vietas, vecuma, dzimuma
un citu faktoru dél. Un, kaut arl es piederu pie verbdlajiem
sabiedribas locekliem, biezi wvien rundjot man sanak tadi ka
puspateikti  jédzieni. Es atri lieku nojaust un labprat
atkdrtojos, negaiditi ieturu Isas pauzes un varu ilenirt patiesam
nebeidzamos rinkveida spriedeléjumos. Un Sajos spriedelé&jumos es
varu aizrunat “kadam garam” un var notikt divaini parpratumi.
Tada var izskatities mana ikdienas saruna.

Kinodialogs bieZi vien ir daudz ikdieniSkadks sazinas veids
neka spilgta, detalizéta saruna, tacdu parasti ta ir daudz
skopaka, efektivdaka wun tie3dka neka 1sta dialogd. Bez tam
replikas ir 1Isdkas un cenSas nebit parbaztas ar informaciju.
Kinodialogs cenSas sasniegt intuitivas tadlitéjibas iltziju. Tas
lauj dialogam griezt preki3nas, iracionalas un dzivigumu
iedveso$as piruetes. Seit es atkal atsauk3os uz epizodi no
“Hannas un vinas masam”, kura satiekas Li un Eliots. Noskana ir
sasplléta, viss vél nav pateikts. No mizikas iekartas skan

romantiska muzika:
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Li: Vai nav skaista?

Eliots: Ja, tas ir Bahs. Koncerts fa-mola. Viens
no maniem milakajiem.. Vai esi paspé&jusi palasit Kamingsu?

Li: Ja, vinsg ir dieviskigs. Daudzi no mana
zobarsta pacientiem ir “mikstie”. Visi higiénisti
stradajot cimdos, jo viniem bail no AIDS.

Eliots: .Tu izlasiji dzejoli 112. lappusé?

Saja epizodé skaidri saskatamas piruetes un pat
tukSmucas runas pieméri, kas slépj zemtekstu.

Tad¢u 1ir ari stilizétakas dialoga formas, kuras
neveidojas tikai no tiri dramaturgiskam situacijam - ir
reflektéjosakas un reizém vairadk tads k& domu atstéasts.
Ltk, piemérs no “Ziemassvétku oratorijas”, kurd mirusi

Solveiga un dzivais Arons satiekas tum$a pagraba.

Solveiga: Tev skaistas rokas, Aron.

Arons: Solveiga.. K& tu mani Seit atradi?

Solveiga: Man 1ir plasadka esibas perspektiva neka
tev.

Arons: Es zindju, ka tu atndksi. Bet kas man
ticés?

Solveiga: Ar to tev tagad bis jasadzivo.

Arons: Kapéc tu pazudi?

Solveiga: Tas jau bija tikai joka péc. Man Skiet,

ka ir tik skaisti wvisu redzét. Reizém vajag

izkustéties no vietas..
Isi par skanu efektiem un kinomiziku

Lietus lases, kas sitas pret rati, ietekmé milas para
dialogu.

Ari plistoSo trauku troksnis no augséjo kaiminu dzivokla
atstdaj iespaidu uz nelielo milas ainu, tapat kaitinos3a, sicosa
skana no tualetes.

Tev nav jaieraksta scenarija visparéjie skanas efekti. Ir
citi razosSanas procesa dalibnieki, kas var labdk tikt ar to

gala, pieméram, labi un pieredzéjusi skanu rezisori. Tacu ja -

ka minétaja pieméra - ta 1ir efektu skana, kas kada epizodé
pastiprina noskanu, tad, protams, - ta jauzraksta.
Visbiezdk pietiek ar nelieliem majieniem. Liktenigu

noskanu visai viegli var radit ar véja palidzibu.
Skanas efekti wvar ari iepazistinat ar vidi, varoniem utt.
Lisas Olinas 1sfilma “Neviens ta ka tu” tika aiztaupita vesela

ievirzo$a epizode - viena vieniga skanas efekta ierakstiSanas
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dél. Galvenais varonis - vecais virs - staigd pa savu vientulo
dzivokli, aizkari ir aizvilkti. Dzirdams, kd arpusé alu
sadzéruSies jauniedi sparda alus skardeni, tas atbalsojas starp
blokmajam. Ar So vienkarso skanas bildi publika bez
iepazistinosiem eksterjera kadriem saprot, kada ir apkartéja
vide.

Pat 3Seit tu stradda wvai nu ar, vail pret 3abloniem. Pa
asfaltu ripojoSas alus skardenes skana veido asocidcijas ar
bramanibu tuksnesa vida.

Kinomizika 1ir dala no skanas téla, kas var darboties vai
nu ka efekts, vai k& patstdaviga mdaksla. Pieméram, ledgendam
apvitaja “Easy Rider” (1969) daudzas epizodes ir tikai veselas
virknes labi pazistamu rokdziesmu ilustrdcijas. Kinomizikas
galvend funkcija tomér 1ir stiprinat epizodes noskanu. Ari kads
vadoss motivs var modindt specifiskas asocidcijas saistiba ar
paradibam un varoniem. Téma var bilut saistita, pieméram, ar
slepkavu. Tiklidz publika 1izdzird mizikas tému, ta ‘“sajat”
slepkavas klatbuatni, kaut ari tas/tda, iespéjams, nemaz neatrodas
tuvumd. Tadéjadi mizika var “efektivizét” stastijumu.

Kinomtzikas simboliskais spéks var bt stiprs. Filma
“Ziemassvétku oratorija” Baha mizika kltGst gan par Solveigas
dzivibas spéka, gan arl par naves un klusuma simbolu. Kad beigu
epizodé mizika augsSamcelas, tad vismaz ir bijis domats, ka ta
bls dzivibu apliecinoSs gavilu sauciens. Mizika klist par pé&déjo
pieradijumu, ka, par spiti visam, dzive ir dzivoSanas vérta.

Tu k& scendrists vari sniegt skaidras un precizas norades
par maziku, padarit

miziku par 1istenu filmas inscenésanas dalu.
Tadu tas prasa lielas zina$anas ka par kino,

td mGziku. Personiski man nav nekadu dzilaku
zindsanu par miziku. Tapéc es

scenarija lieku prieksa visparigakos vardos
izteiktus priekslikumus: kada tipa

mtGzikai tai wvajadzétu btt, un, Jja iespé&jams,
atsaucos uz ka&du jau eksisté&josu miuziku.

Tatad es médzu to atstat to cilvéku zina, kuri
labédk par mani var radit to unikalo

mtziku, kas nepieciesama tiesi Sai

specifiskajai filmai. Ar scendriju es tikai
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varu iedvesmot rezisoru, iespé&jams, komponistu
un citus, lai vini izdaritu labako, uz
ko vini ir spéjigi.
Mekléjam akmens platnes dunu viegluma
Sakuma ir VIZIJA. Saturd un apjoma tda var bat
jebkas.
Tacdu tai vienmér 1ir spéciga emocionala nokrasa un vizudls
skanéjums un tonis. Ta& var
bit haotiska knada vai sitinu mikstuma klusums.
Ta ir acumirkla éna vail paaudzZu mantojums.
Es zinu, ka $ai VIZIJAI negribas bit vienail
pasai misu pasaulé. Es labprat uzcelu
tai maju, ciemu, metropoli, pasauli, Visumu.
Tacu bieZi man trukst iIstd amura vai zaga vai
ari mand riciba ir tikai saliektas naglas
vai skriaves ar nepareizam galvam. Tada
gadijuma es saucu kadu Lidzcilvéku
par celtniekmeistaru, pilsétas planotaju un
arhitektu.
Manai VIZIJAI nav jamirdz k& zvaigznel Sendta
laukuma Ziemassvétku eglites galotné.
Lai stavétu ar taisnu muguru, tai nav
nepieciesams titdna skelets.
Kaut ari to neietekmé gravitacija vai
centrbédzes spéks, tai apkart vajadziga kustiba
un sajiatas, gaisma un nojausmas - lai ta
varétu dzivot.
Es negribu iespiest VIZIJU kaut kada cunfté
vai arodbiedriba, ar pirkstu likumu
gramata. Es ludzu, wubagoju, pérku, 1zmanu
mordales kodeksu. Lai to dabitu, es
esmu gatavs atkal wun atkal uzkapt Sinajas
kalna. Man jajiat akmens platnu smagums,
lai es butu dross par to, ka VEéjsS nepanems
mani ta, ka cietzeme zudis zem kajam.

4

“"Tev neblus citu dievu godat ka vien mani.” Es esmu akls
pret So tekstu. Savu dzives
gadu laikd es esmu skrapéjis, cirtis, slipéjis

to nost.
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“Tev nebls nepatiesi liecinat pret savu Tévu un Mati, lai
tev turpmak klatos labi un

tu ilgi dzivotu sava zemé&.” So tekstu es zinu no galvas.
Mani uzcitigie pirkstu gali

pazist katru iegravéjuma izliekumu un bedriti. Un es ticu
kuteligds sajitas

maécibai: bijiba, ciena ved pie palavibas, paléaviba,
uzticiba ved pie brivibas.

“Tev nebis zagt.” Bet man vajag. Piedod man,
tacu es nevaru noturéties,

nenomainijis vismaz cenu ziImites.

“Tev nebus nokaut.” Es nevaru gut nekadu
iekSéju mieru, ja es nevaru

izmantot Nepieciesamibu k& triecienu.

“Tev nebis parkapt laulibu.” Es esmu gatavs cinities par
tiesibam upurét jéru, zZurku vail ziloni savas VIZIJAS dé&él. Man
nav bail atzit sevi panteistu.

“Tev nebls velti lietat sava Lidzcilvéka vardu
- tas, kas to velti lietdas, neaizies

nesodits.” Mans sods ir tas, ka akmens platnes
ir tik smagas, ka es parstiepju savus

kakla muskulus un manas smadzenes paliek bez
svaigam skabekla pilnam asinim vai

ka platnes ir tik trauslas, ka tas parvérsas
akmens puteklos no mana pieskariena. Tad

es stavu vientulsS, un tads es negribu bit, jo
tad visa mana energija aiziet, lai

uzturétu kermena siltumu 36 grados péc
Celsija.

“Dargumu gals” Helsinkos,

KLASS OLSONS, (Claes Olsson) “Kinoproduction”
producents.

9. No prozas lidz filmai

“Esat laipni 1lGgti kinematografét, cik wvien gribat no
manas dramaturgijas.

DRAUDZIBA - AUGUSTS STRINDBERGS”

“Tolaik, kad kino apmierindjads ar sekoSanu manu romanu un
novelu tekstiem, es biju prieciga par ekranizé$anam. Tas 3Skita
k& ilustraciju sérijas. Dzivas un skaistas, un neka cita jau es

neprasiju. Tacu nu, kad redzu, ka Jis [Moris Stiller - Mauritz

189



Stiller] uzskatat, ka gramatai jakalpo tik vien ka par iedvesmas
avotu un ka materidls japarkausé 1lidz kaut kam pavisam jaunam -
tikai prieks kino raditam, tad man godigi un noteikti no savas
puses jasaka, ka es vairs ilgdak taja nevaru nemt dalibu..

Es biju domajusi, ka parmainas un svesadie pielikumi
“Dzimtas muizZa” bija kada nelaimiga sagadiSanas, uz kuru
piespieda rékinasands ar arzemém, un es biju domajusi, ka lieldas
izmainas Gesta Berlinga spieda Isinasanas vajadziba, bet nu,
tagad, kad Jis uzskatat, ka filma prasa, lai téma sada veida
tiek mainita, tad es vairs negribu Jius laist klat pie savam
gramatam.

Es saprotu, ka Jus ar savam lielajam spéjam méginat kino
padarit par kaut ko mdksliniecisku, par jaunu makslas veidu, ka
miziku acim, ja es varu ta 1izteikties, bet prieks tam tak
pilnigi drosi bis labdk, ja kino teksti tiks komponéti tiesSi
filmai jau no paSa sdakuma. Tad Jums bus Jiusu briviba. Tacu, kas
attiecas uz vecam, pazistamam gramatam, es uzskatu, ka pirmais
jau iemitais cels ir bijis tas pareizais. [..]

Kas nu uz manadm gramatam attiecas, tad tas, kas prieks
kino apstradasanas derigas izradijusas, jau Iizmantotas, bet es
vélétos lietas laba, jo esmu kino draugs, k& jus zinat, ja jias
patiesam pardomatu, vali mans uzskats nav pareizalis Saja sakara:
attieciba pret gatavu un nobeigtu dzejojumu kino  biltu
jdapmierinds, partopot par bagatigu un dzivigu ilustraciju, pasu
to neparradot par jaunu, pasu to negribot pataisit par jaunu.
Turpat pie ta es, zinams, domaju, ka kino bitu jacensas
nostaties pasam uz savam kajam, atsvabindties no varda un
stradat vienigi pasam ar saviem lidzekliem, bet tad tam vajaga
teksta, uz kura buvéties.

Visu So notikumu sakard es nevaru atstat devumu prieks
kino uz citiem noteikumiem.”

SELMA LAGERLEFA, 1924

Tesdkuma bija vards..

Kas notiek ka laba, ta slikta nozimé, kad proza
jasakoncentré uz ekrana un jaieliek noteikta laika rami? Kada
veida var notikt aizraujosSa atskirigu makslas veidu tikSands? Ka
lai tu tiec uz prieksu, paliekot uzticligs romanam, novelei,

dzejolim utt? Ko nozimé - bit uzticigam? Ko 1ietver rakstita
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varda parveidosana kinovaloda? Kadi «celi ejami, 1lai tiri
tehniski parveidotu prozu scenarija?

Griti sniegt pamacibas par prozas pieldagosanu kino -
drizak aprakstisu daZas pardomas, kas veidojusSas k& uz manis
pasa, ta uz citu pieredzes bazes.

Selmas Lagerléfas véstule norada uz, ka tiek wuzskatits,
mizigu konfliktu: wvaili nu parsvara palikt pie teksta un sekot
1idzi k&dam romédnam, vai aril uzskatit literaro originaltekstu
par izejmaterialu filmai.

Augusts Strindbergs pret kinomékslu izturéjas pozitivi.
Bez tam vins to wuzskatija par demokratisku. Principa visas
vietas 1ir wvienadi labas. Visi maksa wvienu cenu, un nekada
garderobes nauda netiek pieprasita.

1911. gada Strindbergs sanéma ligumu atlaut
“kinematografét” daZas no vina lugam. Ladzu! - wvins teica.
Varbit vind to redzé&ja galvenokart ka sabiedriskds attiecibas
Intima teadtra uzvedumiem.

“Jilijas Jjaunkundzi” un “Tévu” filméja Anna Hofmane
Udgréna (Anna Hoffman Uddgren). Udgrénu paris kopigil rakstija
scenariju, un Strindbergs sekoja 1lidzi lugu parliksSanai kustigéas
bildés. Cita starpa, k& stasta, atseviskas dalas tika “iznestas”
adrd no tedtra salona - ista vidé.

Anna Hofmane Udgréna “JGlijas Jjaunkundzes” uznem3anas
laika sniegtaja intervija apgalvoja, ka Strindberga planos esot
ietilpusi kinoscenarija wuzrakstiSana. Patiesiba wvai ne, bet
Augusts Strindbergs gadu vé&lak nomira. Z&l, jo, Jja vind bitu
pilnigojis savu karjeru, klistot vél ari par kinorakstnieku,
tad.. varbtGt Jjau pirms daudziem gadiem 8is amats bdtu ieguvis
augstu statusu.

1912. gada 19. janvari filmai “JGlijas jaunkundze” bija
pirmizrade. DiemZél par publikas miluli t& nekluva, tacdu tas
uzskatams par drosmigu mé&ginadjumu. Un Strindberga drama “Jualijas
Jaunkundze” dro$i dzivos talak uz prieksu ari 21. gadsimta.

Selma Lagerléfa neblGt nebija =zvérindta kino naidniece.
Vinas sadarbiba ar Viktoru Sé&strému (Victor Sjéstrém) veidojas
nevainojami. Tacdu Sé&stréms drizdk bija stastods epikis, kamér
Moriss Stillers ka kinematografists véléjas 1lielaku brivibu.
Stilleru neintereséja tieSa romdna parlikSana uz ekrana. Vinu

intereséja roména materials, téli un ap tiem notiekoSais, un S$is
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dzinulis izradijds stipraks nekd respekta paturéSana pret Selmu
Lagerléfu.

Daudzi pret to bija kritiski noskanoti. Rakstitajam vardam
piemita lieldka vérte nekd modernajam un (tautiskajam) kino, un
td tas ir ari Sodien. Un Moriss Stillers Jjau arli nebija nekads
izcilais taktikis. Cita starpa, Selmai Lagerléfai tika piedavats
akceptét “Gestas Berlinga sagas” scenariju, tacdu, uznemot filmu,
Stillers nepieturéjas pie scenarija. Vin$ apvienoja varonus un
situacijas, parbazéja tas, liekot wuzsvaru uz vizualo attélu,
padarija dramatiskdakas, un ta taldk. To nu tieSdm Selma
Lagerléfa nevaréja izprast. Iespéjams, vina btu pienémusi visu
nedaudz salsindtu, tacu ne vairak.

Par spiti iebildumiem pret Stillera “brivdomibu”, daudziem
imponéja vina kinematografiskais spéks un bagadtigd fantazija.
Tacu konflikts Dbija wun palika k& toreiz, t& tagad. Selma
Lagerléfa DbtGtu bijusi wvairak vai mazak apmierindta, ja filmas
bGtu dziviga un skaista ilustraciju sérija gramatam. Stilleram
romani bija tikai iedvesmas avots.

Atskiribas starp prozu un kino

Prozas un kino valodas ir atSkirigas, daléji atSkiras ari
to publika, un téas tiek razZotas dazZzadas sistémas.

Romans piedzima stabild burZuaziski pilsoniska pasaulg,
kamér kino naca parmainu laikmetd, kura kolektivie spéki atradas
kustiba un ar kinoekranu palidzibu bija iespéjams aizsniegties
1idz masam. Lield publika juta saderibu ar kino. Un Strindbergs,
tapat k& Majakovskis, uzskatija, ka tas varétu izveidoties par
jaunu ieroci makslinieku rokas. Tacu kino ar savu publikas masu
bija izdevigs aril spekulacijam.

Kadas gan ir izSkirigas atskiribas?

Laso$Sai publikai ir 1laiks pardomém. Gramatu var nolikt
mald, var pardomat un var radit pats savus vizualos télus.
Fantdzija 1ir pilnigi briva. Pieméram, lasitdjs var radit pats
sevis izdomatas sejas un vidi. Léni un pamatojot lasitajs var
Skirt rakstito vardu uz priek3u un atpakal.

Kino ir arkartigi konkréts un tiek stastits pirmkart un
galvenokart ar attélu palidzibu. Tads sikums ka neliela izmaina
apgaismojuma var pastiprindt noskanu telpd, tapat k& viens vards
romana. Kino, tapat ka ©proza, ir wvesela virkne tehnisku
konvenciju, kas reizém saspéléjas, tacu visbiezak ir
nepiecieSami pilnigi atskirigi izteiksmes 1idzekli. Roméns ir

japartulko jaunad - kino valodad. No vienas puses, scenadarijs bttu
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jauzskata par originaldarbu, kas radits tie$i kino vajadzibam.
Tam nebitu Jjabit tiesam literaradm ambicijam. Autora ausis tas
var izklausities provokativi, tacu tas ievie$ zinamu skaidribu.

Gramata 1r gramata, scenarijs ir scenarijs, filma ir
filma..

Gramata visbiezak iesdkas ar kaut ko, kas reiz noticis,
kaut ari notikusais notiktu nakotné. Tas ir, parasti romans 1ir
atstastoss, kamér filma atrdda tagadni.

Dala no “tulkoSanas darba” ir romana stastijuma
parveidoSana tiesaka wveida.

Bez tam romans biezi notiek “kada galva” - stasts tiek
stastits caur domu pasauli. Scenarista wuzdevums 1ir cik vien
iespéjams radit tiesSu ricibu un, pieméram, dialogam vai iek$é&jam
monologam radit uz attéla balstitus atveidojumus, respektivi,
parvérst vardus fiziskas darbibas un attélos.

Romdna varonim var izsekot pa vina iek3é&jas domas celiem.
Lieldka apjoma iek$éji monologi, kuros tiek atstastitas
situacijas un tikSanéds ar citiem cilvékiem. Reizém iz8kiriga
tikSanas var bit atainota ar paris vardiem, kuri tiri literari
var biut izstradati 1idz pilnibai. Tac¢u kino S1 izSkiriga
tik3ands jaataino konkréti. Varoniem jadod kada vide, konkréta
situacija un, iespé&jams, replikas.

Domajosa romana figira DbieZzi japarveido par runajosu
personazu, jo filmd& wvarona &aréja klusésana var Dbiat loti asi
izjdtama. Filma tas Dbis cilvéks, kuram pietrtkst dzivigas
komunikacijas ar citiem, par ko, iespé&jams, romadna nebit nerodas
tads iespaids. Ties3i otradi - tur wvaronis “rund viena laida”,
tadu varbit nevis ar citdm romé&na personam, bet gan ar tevi -
lasitdaju. Un ving/vina nepavisam ne8kiet esam vientulais vilks.
Neaizmirsti, ka filmad varens spéks var biat klusums.

Loti liela nozime kino ir laikam. Daudzus tas var Jloti
aizkaitinat, tacdu es uzskatu, ka saisinadSana ir izaicinajums.
Viss ir jaizstasta loti skopad laika ierobezZojuma. Apméram vienas
stundas un cetrdesmit piecu minGSu wvai divu stundu laika
jaataino pilnigi jauna pasaule, varbit pat dzive. Tev vienkarsi
jaizslédz, vai Jjasaspiez situacijas, wvaroni utt., lai wvarétu
noturét filmas formu. Sis izaicino3ais ierobeZojums prozai
galigi nepiemit. Vide filmai nozimé& loti daudz, katra =zina ta
tur ir - vai tu to gribi, wvai ne. Romdnad vide nav nekas téads,

kas obligati blGtu jaapraksta. Tacu ari proza varonus var radit
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vide, ainava, tikai $Im sastavdalam nav visu laiku jabat blakus,
un tadm nav jabit kopéja iespaida sastavdalam.

Filma viss kltGst tik arkartigi konkréts. Katra izvéle - k&
vides, ta rekvizitu un apgérba. Katra kadra tie iekraso publikas
pardzivojumu. Prozai absoldti nav nepiecieSama $1 paralelitéate.

Filma vide ir varonu darbibas un reakciju sastavdala. Pat
varonu iek$é&ja kustiba tiek veikta, attiecinot to pret apkartéjo
vidi. Ar vides palidzibu filma rada veselu dvéseles ainavu.
Pieméram, gadalaika izvéle var papildinat ieks$éju pardzivojumu.
Cilvéks atkailinata rudens ainava uzreiz izraisa publikas
asocidcijas zindmd virziend. Tas atkal ir biavéts uz konvenciju
pamatiem, kurus tu, protams, vari lauzt. Filma, kurd més no
slapjdranka ziem& pé&rejam uz dziviba starojosu ©pavasari,
automatiski iegls konsekvences pret kopumu. Ta iznesis
prieksplana tému un attistibu. Dazada kino vide ir ari zigli
komentari par iekséjiem un aréjiem notikumiem.

Lai attélotu wvidi, romdnd var bt nepiecieSamas vairdkas
lapas. Kino radit saistibu starp cilvéku un vidi var sekundes
laika.

Filmd viens kadrs it k& atslédz néakamo. Prozd garas
iek3éjas pardomas var partraukt attélu ritéjumu, un filma tas
atkal japartulko vizuala valoda.

Liela at8kiriba starp prozu un kino ir to raZoSanas un
izplatiSanas attiecibds. Ari tad, Jja sava komercialisma abi
mediji jau sak lidzindties wviens otram.

Prozu salidzindjumd ar kino ir relativi 1éti razot.
Rakstniekam tikai jabiut kontaktd ar savu redaktoru un varbitGt vél
dazadm persondm. Kinoindustrijad aina ir ievérojami saskeltaka.
Kino finansé3anas sistéma 1ir ievérojami komplicétaka neka
prozas. Pirms filma var kldt par realitati, savu vardu grib
bilst daudzi. Lielakajai dalai filmu nepieciesami wvairaki
finansétaji, kuriem, saprotams, ir vélme izteikt savus viedoklus
scenarija sakara. BieZi vien Sie procesi izvérSas ilgi un gari
stiepti, un tajos dailliterattGras rakstnieks bieZi  JjtGtas
aizskarts un nesaprasts. Viedokli uzbrtk no visam pusém. Tie var
bat loti krasi un nereti pilnigi “nemakslinieciski”. Jau
iesakuma stadija tiek diskutéts par tadiem komercialiem
faktoriem ka filmas mérkauditorija. Prozas pasaulé 3adi viedokli
var biut diezgan svesi.

Bez tam katra atseviska rakstnieka varda parlasiSana

stipri at8kiras no daudzu kinematografistu wvairak wuz intrigu
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bazéto sprieSanas veidu. Tas vien jau var izradities arkartigi
provocéjosi.

Tatad abu atskirigo pasaulu sadursme var bt loti liela.
Daudzi dailliteratiras rakstnieki ir pazinojus$i, ka vairs nekad
negrib nonakt nekadd kontaktad ar kino “kliki” un ka kinosniki to
vien darot, ka parazitéjot uz dailliteratiras rakstnieku rékina!
Un tomér atkal un atkal sadarbiba notiek. Skaidrs, ka atkariba
tomér ir abpuséja.

Cik brivam tev batu jabuat? Cik brivs tu driksti buat?

Kapéc lai dailliteratira partaptu filma? Vai tas ir tikai
tapéc, ka scenaristiem un reZisoriem pietrikst fantazijas, lai
tie raditu padi savus stastus? Vai tieSam viniem wvajag gramatu
prieksa kaut ko partaisit, pamatu, ko deformét un padarit par
savu?

Daléji ta i1ir taisniba. Zinamd méra vélésanas parveidot
dailliteratGru filma& ir “trikuma sindroms”. Kino noltkiem vispar
ir grGti atrast derigus stastus. Bez tam daudzi kinoscenaristi
nav nekadi izcilie “stastu dzemdétaji”. Tacu vini wvar biat
fantastiski kino raditaji. Un ar to pilnigi pietiek, un ta ir
pietiekami liela méka, ko apgGt.

Fakts, ka kads ekranizéjums notiek tikai téapéc, ka
rezisoram vai producentam trikst pietiekami laba cita materiala,
protams, 1ir bistams. Vienmér pamata ir Jjabit patiesai vélmei
izstastit tie8i S$o attiecigo stéastu.

Tev k& scenaristam romana vienmér jaatrod savs romans. Tev
ir jaizdara apzinatas, patstavigas izvéles. Atceries, ka daudzas
un dazadas filmas var tikt raditas, nemot par pamatu vienu un to
padu romanu, tapat k& no vienas lugas 1espéjams izveidot
arkadrtigi daudz uzvedumu atkaribad no to tulkojuma un dazadam
aktieru, scenografijas, horeografijas u.c. kombin&dcijam.

Ari romé&nu tu vari apstradadt pilnigi dazados veidos. Un
patiesiba tu nemaz nevari bGt 1lidz galam uzticigs 3$im romanam,
jo tad tev bitu Jjauztaisa tikpat daudz filmu, c¢ik romanam
lasitaju. Katram galva tacu ir sava filma. Un ari tev - tavéjsa,
kuru tu gribi pasniegt talak.

Un gramata ir gramata, scenarijs ir scenarijs un filma ir
filma..

Saprotams, ka tev Joti rupigli Jjaparrund tavs romana
tulkojums ar ta sarakstitaju. Sarunai biatu jasakas jau tad, kad

tiek wuznemti pirmie kontakti ar autortiesibam. Vislabakais,
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protams, ja var 1izveidoties kaut kada veida sadarbiba, kura
origindla sarakstitdjs var buat lidzdaligs - pieméram, klistot
par tadu k& secibas pieturpunktu vai varbit par gadijuma
rakstura ideju izraisitaju. Daudzreiz vispdr neizveidojas nekada
sadarbiba - daudzu dazadu iemeslu dél. Sakot no td, ka originala
rakstnieks nevélas “atgriezties” pie ta, kas uzrakstits jau sen.
Vai - ka scendrists patiesam grib stradat pats. Beidzot ar to,
ka distance starp filmu un literatiru var Skist loti loti liela.
Bet ir ari sajitu izraisiti iemesli. Jérans Tunstréms reiz cita
starpa saclja, ka ir loti griuti izsvitrot vairakas lapas skaisti
uzrakstitu rindu un samazindt, un pdartaisit tas par vienu
nelielu Zestu. Kas kino ir loti iespéjams. Pieméram,
“Ziemassvétku oratorija” tika izsvitrota Sidnera atveseloSanas
psihiatriskaja slimnicd un nomainita pret ainu, kura vins
pastiepjas pret sauli wun smaida. Publika saprot, ka Sidners
atkal sdk ticét dzivei, ka vins sak atspirgt. Rakstnieks Jérans
Tunstréms pienéma to, ka S$adi svitrojumi 1r nepieciesami, tacu
tas vienalga vardus milosam cilvékam ir parbaudijums.

Cik lielu brivibu var atlauties scenarists?

Jasak ar to, ka dailliteratiras rakstniekam vienmér ir
tiesibas izlemt, wvai darbu drikst parstradat. Ja tu ka
scenarists atrodi kadu romanu, kuru gribi parvérst filma, tad
vispirms ja&noskaidro par tiesibam ar to rikoties un cik vien
siki iespéjams jauzzina, k& tu driksti izmantot materidlu. Ir
liela priek3rociba iegit izvéles brivibu jeb td saucamas pirmas
rokas tiesibas uz cik vien iespéjams gardku laika periodu, ta
lai tu patiesam varétu paspét apstraddt materidlu un, galvenais,
izsGtit to citiem - filmu ekspertiem, producentiem u.c. Lielaka
dala rakstnieku saprot, ka prozas parvérsana kino var noziméet
lielas izmainas taja. Tac¢u 1lielakajai dalai apzina, ka wvinu
“bérns” varéetu klit pilnigi neatpazlistams, izraisa nemieru.

Apstradajot roméanu, darbam, péc autortiesibu likuma, ir
japatur “savs individualais domu saturs tada veidola, kadu tam
devis ta& originadlais autors”. Maigi izsakoties, - visai
sarezgits definéjums.

Tu ka apstradatajs wvari 1iegit autortiesibas uz darbu ta
jaunaja veidola, tas 1ir, tavs kinoscenadrijs arl ir autortiesibu
likuma aizsargats (péc pirmas autortiesibu dalas 14. paragrafa).
Tatad abas tieslbas var atrasties viena otrai 1lidzas. Tacdu tu ka

apstradatajs “starplaika nedriksti btt noteicéjs par So
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apstradato darbu strida pret originaldarba autoru”. Un
prieksnoteikums jaunad darba aizsardzibai ir 8§&ds: parvértiba ir
“individudlas garigas radoSas darbibas” rezultats. Uh, $§itas nu
gan nebija vienkarsi!

Savukart pret vairadak nekd septindesmit gadu veciem darbiem
tava Dbriviba wvar bit diezgan liela. Tadu tu nedriksti tiri
juridiski “apvainot garigas kultlras intereses”. Jautdjums ir
tikai: ko tas ietver?

Ir viegli pateikt, ka nedrikst izmainit romana
pamatmordli. Probléma tacu ta, ka romdnu var lasit tik daudzos
un dazados veidos. Protams, ka tu nevari no humdnistiska stasta
taisit faSistisku. Tacdu reti gadas tik atskirigi wviena romana
tulkojumi.

Ka tiek Sketinati sareZgitaki autortiesibu murskuli?

Tiri juridiski tiek runadts par “ieks$é&jo un &aréjo formu”.
Un atkal Jjau sarezgiti teju vai robezZojas ar matu skaldisanu.
Pieméram, Donalds Daks sava &aréja originadlveidolada ir pilnigi
aizsargats pret plagiatu. Bet modernais - Arne Daks (zviedru
komiksu personazs, kur$ izveidots, iedvesmojoties no Donalda
Daka téla. - Tulk. piez.) - vai vind 1ir pietiekami 1idzigs
origindlam vai atd8kirigs no td&? Aréji nenoliedzami ir =zinadmas
lidzibas. Bet tomér..?

Vismaz iekS$éji Arne ir loti atskirigs, cita starpa, vins
mil krietni iedzert un ir nelabojams brunc¢u mednieks. Tacdu vai
iek3éja forma pietiekami at3kiras no Donalda iek3é&jas? Es
neapskauzu juristus, kuriem Jjaienem nostadja S$ados “Arnes Daku
jautajumos”.

Lai jautajumu padaritu vél komplicétaku, Jateic, ka
pamatidejas nevar tikt aizsargatas. Pieméram, tev ir ideja
uzrakstit scendriju par prostititas grGto dzivi. Konkuréjosam
scenaristam ir tada pati ideja. Nelaimiga karta, par 3adu lietu
nevar tiesaties. Ta pat var btGt vél origin&dldka ideja. Pieméram,
kads baznicas koris sdk mégindt vienu, tam pardk griGtu dziesmu.
Piemérs atrodams gan “Mana lielaja resnaja teva”, gan
“Ziemassvétku oratorija”.

Ja gribi wuzzinat wvél kaut ko sikdak par autortiesibu
jautajumiem, izlasi Henrija Ulsona (Henry Olsson) gramatu par
autortiesibam.

Par spiti konfliktiem, kas var rasties, abu makslas wveidu
tikSanas 1ir loti aizraujo3a. Un pagaidam vél ne kino, ne aril

citi attéla mediji nav “uzvaréjusi” prozu.
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Cik lielada méra filma ir saistita ar savu originaltekstu?
Isi sakot, gadijumi atdkiras. Un dazadu iemeslu dé&l. Vienu dalu
romadnu nepiecieSams pamatigi parveidot, lai tos izstastitu
filmas veida. Tas var bit, pieméram, viens gar$s monologs, kurs
jakonkretizé situdcijas. Ja romanam, tapat k& td rakstniekam, ir
augsts statuss, tas nelaimiga kartd var ierobezot “brivibu”. Tas
var klGt atkarigs un partapt “ilustracija”. Saprotams, ka tu
nevari atlauties ©parak 1lielu Dbrivibu pret labi pazistamu
literaru originalu. Tacu, par spiti tam, ka, pieméram, filma
“Ziemassvétku oratorija” izlaistas lielas roméana dalas, daudzi
esot jutusi, ka “bijis tie$i ka romana”. Filma deva 1ilGziju par
veselumu, kaut ari vismaz puse no romana nebija tajad ieklauta.
Protams, ka vienai dalai skatitadju tritka kaut k&, kas bija
svarigs ties$i viniem. Tacdu tadi ir noteikumi, ja tu parstrada
romanu. Visiem pa pratam nekad neizdarisi.

Pandkumu apvita romana ekranizéSana var biat grGta, tacu
tas var ari pilnigi par brivu dot projektam kvalitadtes =zimogu,
ko savukart var izmantot lietvediba.

Viena dala apgalvo, ka “slikts romé&ns” ir priekSrociba,
cita starpa, tapéc, ka tas neeksisté cilvéku visparéja apzina.
Es nezinu. Puskoka romdni neapSaubami var kltt par lieliskam
filméam, tacdu tas nav nekas tads, ko es gribétu rekomendét. Pat
ja ideja ir laba, var bat grGti tikt vald no slikti iezimétiem
varoniem un Sabloniskajam situacijam. Tas bis k& ar klisteri
pieliméts, lai cik péc tam scendrijs tiktu “mazgats”.

Ka var apstradat romanu?

Principa process ir tads pats k& jebkura kinoscenarija
gadijuma. Tev janoformulé savs stadsta tulkojums, sava projekta
prezentacija. Tu nevari iet nekadu ‘“parastu” celu, lai
apmierinatu lielako dalu lasitaju. Tev ka patstavigam
maksliniekam jarada jauns darbs, kur$ ir personiski tevis paSa
iekrasots. Protams, ka tadd gadijuma tu nevari biGt “burta kalps”
- parak uzticigs originalajam darbam. Tas bs patstavigs darbs,
un tikai tads tas var klit par kaut ko atceré&sanas vértu, ka,
pieméram, Billes Augusta (Bille August) “Pelle iekarotajs”
(1987) wvai Lases Halstréma “Mana dzive ka sunim” (1985).

Balstoties uz noteiktu tulkojumu, romans tiks koncentréts
uz ekrana un 1ielikts noteikta laika rami. IerobeZojums un
izaicinajums. Sis process no prozas lidz filmai var parvérst

romana varona lzveidoSanos. Vairaki varoni var Iletilpinaties
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viena. Vairaki dialogi var apvienoties viena. Ar
kinostastniecibas komponentiem tev jasasaista situdcijas, laiks
un telpa. Vardiem jaklist par kameras lenkiem, dekordcijam,
gaismam, skanam, muziku utt. Iespéjams, ka tev jarada klat ari
kas jauns, 1lai tulkojums labak darbotos. Reizém tas var bilt
saistiba ar to varonu un notikumu izvérSanu, kuri romana tiek
tikai Isi pieminéti. Viens paligteikums filma var izvérsties par
veselu epizodi.

Eivinda Jonsona romana “Seit, lak, ir tava dzive”
dramatizéjuma, ko taisiju Norbotenas tedtrim, es izcélu tiesi
tddu nelielu detalu. Tas ir kads otrd pléna persondzs, kurs
Saubas par “to smaguma likumu”. Nemot to par pamatu, tika
raditas veselas epizodes, kurds ir runa par ticibu, manticibu -
nakotnei un cilvékam. Rakstnieks Eivinds Jonsons to uzrakstija,
tacdu vinam tas bija tikai viens no visiem otra plana notikumiem.
Jans Troells sava ekranizéjumad izcéla citas romana dalas. Tomér
abos apstradajumos wvar bt ta pati pamattéma - Jjaunad Olofa
sasalusl identitate, tacu dazZados veidolos.

Nemot par pamatu noteiktu ideju par apstradi, tev jaizdara
zinams skaits apzinatu izvélu. Un tomér tev romana jaskatas ari
uz to, kas Skiet atrodamies “arpus” tavas idejas. Situacijas,
varoni, domas un citas lietas, iespéjams, var tikt integrétas
vai parveidotas t&, lai ilederétos tava veseluma. Tas var
pieskirt tavam tulkojumam pilnigi Jaunas dimensijas. Parak
vienkarsi batu nemt tikai téas situdcijas, kuras ties3i wvirza
darbibu uz priekSu. Mé&gini saglabat visu roméana krasu spektru.

Visbiezak starp roméana publicéSanas bridi un ta partapSanu
filmd paiet wvairdki gadi. Labdkajad gadijumd& tie var btt divi-
tris. Tadu reizém 1ir runa par gadu desmitiem. Ari tas ietekmé
scenarija un filmas tap3anu. Moralas dabas jautajumi un varonu
izveide Jjapieméro savam laikam. Bez tam scenarija autors
neglabjami ir sava laika sastavdala, un tas ietekmé parlikumu
gan formas, gan satura zina. Tiesi tapat, k& teatra luga, kura
visu laiku jatulko no jauna.

Sis laika faktors var pavért uz romanu jaunus, aizraujodus
skatpunktus. Romans var buUt darbojies cita vésturiska realitate.
Selmas Lagerléfas stasti bieZzi vien bija komentari tai
realitatei, kura vina dzivoja. 1995. gada es parstradaju noveli
“Emigrants” Upsalas Valsts teatrim. Miusdienu bérniem - publikai

tas bija stasts par 1lelli, kurai jadodas prom uz Ameriku un
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jaatstaj milots draugs. Selmas Lagerléfas laikda tas Dbija
komentars emigracijai wuz Ameriku - tam, ka Jjauni un veseli
cilvéki bija spiesti atstat Zviedriju.

Tatad laiks starp romana publicéSanu un filmas pirmizradi
ietekmé& prozas un kino savstarpé&jas attiecibas.

Nobeidzot So tému, dosu dazus konkrétus priekslikumus, kas
varétu palidzét apstrades procesa.

Izlasi romanu vairakas reizes. ME&gini noformulét, kapéc
tev romdns patik. Ko tas saka tiesSi tev un tavai dzivei? Padoma
par to, ka tev ar So romdnu bils jastrada, iespéjams, vairakus
gadus. Tev JjabtGt wuzmanigam un patiesam paSam pret sevi. Ja
romans “iztur parbaudi”, tad principa tdldkais darba process bis
tads pats k& ar tiru originadlscenariju.

Roméans jasadala gabalos, notikums péc notikuma. Izlasi no
romana tev svarigos kadrus un domas. Pietuvojies tiem varoniem,
ar kuriem tu gribi stradat. Sis process ir ari dala no
atbrivos$ands darba no romana. Tev Jjdadopté romans, Jjapadara tas
par savéjo.

Turpmakais darba process rit k& parasti. Projekta
prezentacija wvai sinopse un izsmelo$s scendrijs bez dialogiem,
scenarija melnraksts, un ta talak.

Un visbeidzot: publika nendk wuz kinoteatri, 1lai Ilasitu
romanu.

Scenarijs ir apskaviens

Nesen kads vecs virs sacija, ka més dzivojam apskavienu
pasaulé. Tas nebija domats pozitivd nozimé. Pasai man domas
dalas. Ir skavieni, bez kuriem es nevarétu dzivot, tacdu ir ari
apskavieni, kas tiek izmantoti k& varas uzurpésSanas lidzekli un
tiek izjusti k& uzbrukumi.

Scendrijam piemit tada k& ieksSéja ambivalence: tas 1ir
mégindjums apskaut filmu, kas vél nav radita. Scendrijs 1ir
mégingjums paregot filmu, talu mérkim batu jabut augligas,
kreativas telpas radisana ar scenarija palidzibu, kura
neparegojamais, nejausibas un ta tdlak var attistit sevi to
kinoraZosanas procesa fazu laika, kuras nak péc scenarija
rakstisanas.

Scenarija rakstisana ir veids, kada nokert un strukturét
savas domas par filmu. Filmas dvéseles spogulis. Scendrija
centralais uzdevums 1r aprakstit darbibu un tas attistibu.

Scendrijs ir ari neatvietojams un pamatus ieliekosSs
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komunikacijas 1idzeklis starp rezisoru un aktieriem, un grupu.
Tacu scenadrijs vienmér paliks 1idz galam nepiepildita filma -
gan savas formas dél, gan ari 1iekSéjas neskaidribas dél. No
daudziem viedokliem ir neiespéjami paregot, ka veidosies stasts,
kad uznemSanas laika tas sdks 1iegitt kermena aprises. Patiesa
raksturlomu, jiatu, noskanu un ritmu Iizpéte un bez tam ari
daudzas estétiskas izvéles notiek filmas uznemsSanas laikd un pie
montazas galda. Un tas var spélét 1lielu lomu apstakli, ka
darbiba tiks uztverta.

Tadu galvenais 1ir parlieku neparvértét darbibas nozimi.
Amerikanu montazas rezisors Volters Mércs (Walter Murch)
apraksta labas montdzas svarigakas sastdvdalas: Emocijas,
Stasts, Ritms. Svarigdk “to be true to the emotion of the
moment” (bit uzticigam S§a acumirkla izjatai) nevis tas, ka $Sis
acumirklis noteikti logiski jaievieto darbiba vai lai tas
virzitu darbibu uz prieksu: “At top is Emotion, the thing that
at film school you come to last, if at all, largely because it’s
the hardest thing to define and deal with. How do You want the
audience to feel? It they are feeling what you want them to feel
all the way through the film you’ve done about as much as you
canever do. What they finally remember is not the editing, not
the camera work, not the performances, not even the story - it’s
how they felt.” (Pasa virsotné ir Sajita, tas ir tas pie ka
kinoskold  jis nondakat pasas beigas, ja vispar nondkat,
lielakoties tapéc, ka ta ir visgritak definéjama lieta un ar to
visgriutdk tikt gald. Ka tu gribi, lai publika jdtas? Ja ta jiutas
ta, ka tu gribi, lai ta justos, un tas notiek visu filmas laiku,
tad tu esi paveicis tik daudz, cik vispar 1ir iespéjams paveikt.
Tas, ko vini beigu beigds atceras, nav montdza, nav operatora
darbs, nav aktieru télojums un pat ne stasts - vini atceras, ko
izjuta.)

Kadam danu télniekam reiz uzdeva jautajumu, vail vinam jau
iepriekS$ esot ideja par to, ko vins gatavojoties izveidot. Vins
atbildéja ar citatu: “Maksliniekiem nav nekdda mérka, viniem ir
tikai tie mérki, pie kuriem wvini nonadk.” Tam vajadzé&étu
attiekties ari wuz kino. Skaidrs, ka rezZisors plano filmas
uznemsanu péc scenarija, tacdu vienlaikus vinam Jjaatrod vieta
jaunam tulkojumam, kas rodas no impulsiem, ko dod aktieri,

fiziska vide un uznemsSanas grupa.
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Reizém var biat griati turéties pie filmas razoSanas
ekonomiskas un organizatoriskas <realitdtes, kura filméSanas
process atgadina militaros manevrus, un filma pardk biezi
beidzas ka lidz pilnibai izplanota  projekta bezizdomas
atstastijums.

Scenarijs bieZi stav varas spélu centra starp reZisoru un
producentu (vai scendristu). Un strids ir par to, vai ta ir
scenarija faze vai filméSanas process, kas 1ir svarigakais filmas
radoSajai attistibai. Ja rezZzisors Saja strida zaudé, tad diemzZél
citadi labs scendarijs var 1izvérsties par saplitu un sastingusu
filmai paredz&étas témas taldkas izpétes pinekli.

Par laimi, ne vienmér noiet tik greizi. Pieméram, danu
DOGMAS filmas ir labs pieradijums tam, ka scendrijs un filmas
uznemsanas process faktiski var staties augliga un abpuséji
bagatinosa aliansé.

VienkarsSotie razZoSanas noteikumi dod reZisoram 1espéju
radosi stradat ar stastu filmas uznemsSanas laika. Un tadéjadi
filmésSana, runajot pasSas DOGMAS 95 vardiem, klust par scendarija
raditd materidla taladku 1izpéti, attiecigd mirkla 1izpéti, lai
ieglitu patiesibu no personam un dekoracijam.”

VINKA VIDEMANE (Vinca Wiedemann), scenariste, dramaturge
un pedagoge, Danija

10. No papira lidz filmai

Scenarijs zinama méra ir sapnis par filmu. Un, kad tas ir
uzrakstits, svarigi, lai sapnis neparplistu k& ziepju burbulis.

Par spiti nepartraukti notiekoSajam labu scenariju
medibam, retas 1ir tas reizes, kad tu dzirdi producentus,
ekspertus vai pat reZisorus sajusma spiedzam, redzot tevi
parkadpjam slieksni un deklaméjam, ka tev ke3da ‘“neparasts,
fantastiski labs scenarijs”. Lielaka dala tik vien k& stresaini
paltkosies tevi un nodomas, ka atkal bius spiesta lasit kaut kadu
pusnovadéjusos scenarijeli. Briesmligi, tacdu relativi patiesi.

Ne vienmér viegli izdodas atrast 1Istas konstelacijas.
Satikt cilvékus, kuri macés izlasit tavu karti un kaut mazliet
stadit acu prieksa tevis iedomato ainu. Loti daudz laika var
paiet, iekams Sadas tik3ands notiek. Un visai bieZi tas notiek
sagadiSanas péc.

Daudzas durvis aizcirtisies tava deguna prieksa. Tacu
nepadodies! Misdiends visi mediji wvai pari pliGst no stastu

parpilnibas. Tacu daudzi no tiem ir loti 1lidzigi. Ja tev tie3am
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ir 1labs scenarijs, tu noteikti spési parvarét aizsargkédes
pretestibu.

Un, ja nu reiz tava projekta sakara tada tik3anas notiek,
tad vienmér atceries, ka sadarboties var daZzadu motivu dél. Vai
tas ir tiras patikSanas vai daléji ari nepiecieSamibas péc? Vai
tas ir galvenokart maéksliniecisku vai ekonomisku iemeslu dél? Ir
svarigi to noskaidrot, lai tu nesaktu gaidit kaut ko nepareizu
no tiem, ar kuriem taisies sadarboties. Un nepavisam par
viennozimigi negativu nav jauzskata apstaklis, Jja, pieméram,
producents 1ir gatavs darboties ar tavu projektu galvenokart
komercialu apsvérumu dél. Svarigakais, lai tas bGtu skaidri
izrunats. Ka spéles noteikumi ir zinadmi.

Ja tev izdodas pardot scenariju, tad tie$d&m nodrosinies,
lai kads zinigs cilvéks apskata ligumu. Mulkigi, ja tu nezinot
palaidisi garam kadas savas tiesibas. Dramaturgu biedriba S$ados
gadijumos médz izpalidzét ari tad, Jja neesi tas Dbiedrs. Tai
gribas parredzét “tirgus” laukumu.

Viens no Jjaukdkajiem momentiem scendrista darba ir
sadarbiba ar iedomadto rezisoru. Tad var iedzilinadties detalds un
pieslipét epizodes. Tad sarunas klGst loti konkrétas. Tiek
uzdoti Jjautajumi, wuz kuriem rezZisors vélas sanemt atbildes, jo
vins bis tas, kurs to visu nodos tdldk citiem filméSanas grupa
un aktieriem. Sajad momentd sapnis sak klit par istenibu.

Aizvien vairdk un vairadk cilvéku iesaistds projekta. Un
rats griezas ar aizvien lieldku sparu. Var bGt grGti noturéties
tam 1idz. Scenarists blidams, tu pat vari sajusties k& sveSinieks
uznemsSanas laukuma, kur tu lieldkoties tikai maisies pa k&jam un
padari nervozus aktierus. “Wai scenarists patiesam doma, ka es
deru 3ai lomai?”; “Wai es repliku izsaku pareizi?”; “Es gribétu
svitrot ara 35ito méslu, vin$ nav sapratis manas lomas lielumu,”
- tiukstos domu var ienakt galva, kad tu scenadrista statusa
apciemo uznem3anas laukumu.

Tev ari var Skist, ka, uznemSanai sakoties, reZisors
“pievil”. Vai, pareizak sakot, reZisoram vienmér nepietiek spéka
uzturét kontaktu ar scenaristu. Arl reZisoram tacdu jaadopte
stasts - japadara tas par savu. Bez tam reZisoram var buat bail,
ka tu sava nemiera vari nakt klaja ar veselu gtuzmu viedoklu par
to, ko tu redzi notiekam ar materialu. Pirmkart, tev vairs nav
parskata par materialu. Otrkart, tagad reZisors ir jauna radoi3a
fazé kopad ar operatoru un scenografu, aktieriem un citiem un tu

beigu beigas vari tikt uztverts ka “traucéklis”.
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Saja posma producents visbiezak ir reZisora pusé&. ReZisors
un producents sagajud$ies jau vairakus ménesus un nu kopigi “airé
Atlantijas tvaikoni osta”.

Daudzi scendristi uzskata, ka labdk turéties no uznemSanas
laukuma pa gabalu. Neko daudz Jau ari nevar padarit pasa
filmésanas karstuma, tik wvien ka sanervozét citus. T& tas,
protams, nav vienmér, tacu - diezgan biezZi. Ja gribi piedalities
filmas uznemSana, tad mégini sadabtt sev istu darba uzdevumu.

Ja gribi k14t par profesiondalu scenaristu, tad rékinies ar
to, ka daudz kas no tevis sarakstitda td arli paliks rakstamgalda
atvilktné. Skumji, wvarétu domdt, tacu vienlaikus tev vienmér
jaatceras, ka $is ir dargs makslas veids. Tu uzzimé skici kaut
kam, kas izmaksds miljoniem kronu! Patiesiba neaptveramas
summas. Un cel$ 1idz tam, ka jau agrak minéts, var bt loti gars
un sarezgits. Lai misdienads producétu pilnmetraZzas filmu,
nepieciesami vismaz pieci lidzfinansétaji.

Kédda izskatds scenarija rakstnieka nakotne? Jaunais Kino
likums (1999), ko parakstijis Pérs Ulovs Enkvists, neSaubigi
nozimé soli uz prieksu. Més, scendristi, 1lidzas reZisoriem
tiekam atziti par nozimigu kinoraZos$anas sastavdalu un vispirms
jau - ar Autoratbalsta nodibin&ds$anu. Agrakajos nolikumos viss
bija centréjies galvenokart uz producentu. Cerams, ka praksé tas
varés spécindt scenarijus rakstosSas profesijas lauzu statusu ari
ekonomiskad zina.

Lai sapnis klatu par istenibu, nepieciesams, lai
sadarbotos daudzi faktori. Sistéma mainds, un producenti vai nu
glst panakumus vai bankroté. Tacu tev ka maksliniekam jamégina
pardzivot visas sistému mainas.

Pastav jau arl cita realitate - taisit “mazbudZeta” filmas
un nebtt tik loti atkarigam no dazadu veidu finansétajiem. Ta ir
realitate, ko néakotné més pieredzésim bieZi. Pareizak sakot,
nakotne jau ir klat. Nav gan vél 1sti skaidrs, k& Sis jaunais
laiks ietekmes scenaristu situaciju. Iespéjams, ka atkal
augsamcelsies autorkino tradicija ar saviem patstavigajiem
kinematografistiem. Scendrija nozime tadu ir mainijusies 1saja
kino pastavésSanas vésturé.

Iespéjams ari, ka scenarists tuvakaja nakotné tiks
respektéts k& “ists” rakstnieks. Tacdu vispirms Jjau pasam
scenarija autoram jauzskata sevi par rakstnieku ar neparasti

lielam zinasanam par kinostastniecibas iespé&jam.
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Var rakstit duc¢iem sleju par visadm “briesmam, kas aiz
stlra gltin” uz scenaristu, tacu es dosu vardu kinovésturei..

“Jaundkajad “Filmkonsten” numura kads —rakstnieks néma
prieksa romanu ekranizésSanu, ko vins raksturoja k& drazas.
Vienlaikus tika pavéstits, ka kino loti labi varétu dzivot pats
savu patstavigo dzivi, ja tikali kinolaudis saliktu divus
salminus krusteniski, lai ieinteresétu rakstniekus rakstit tiesi
kino vajadzibam.

Tas 1ir Jloti labi un loti pareizi. Tikpat skaidrs ir ari
tas, ka paies 1ilgs laiks, iekams kinoteatru Sefu kungi un vinu
rezisori nondks pie tadam pasam domam, ka tos sasniegs raksta
autora argumenti. Ar viniem lietas notiek tiesi tada pasa veida
ka ar galvaspilsétas lielajiem tedtru magnatiem, kuri augstdaka
méra negribigi nemas uzvest uz savam skatuvém kadu
origindldarbu, td vietd dodot prieksSroku repertudra izvélei no
tiem gabaliem, kam jau bijusi panakumi Kopenhagend, Londona vai
Parizé. Tas tacu tik daudz értdki un drosaki - turéties pie
lugam, kuras jau izgajusas gan publikas, gan kritiku
parbaudijumu un kritiku, nekd pasiem nemt roka eksempldra lapu
saiski un méginat pasiem nonakt pie sprieduma par to vértibu. Un
tapéc lieldkd dala no tda, kas uzrakstits sSai zemé, nekad netiek
pie spéléSanas un send legenda, ka Zviedrija nemaz neesot
rakstnieku, kas spétu rakstit skatuvei, turas kd pieliméta.

Drosi vien kinematografa kungi funktieré tai pasSa vizé.
“Tie romdni, kurus izvélas ekranizésSanai, jau ieguvusi atzinibu,
un tiem tatad nav jamobilizé tak ne nieka no pasu eventudla
nulles punkta.”

No savas pieredzes es arli esmu macijies, cik bezcerigi 1ir
dabit kadu vésti par kino scenarija likteni. Proti, pat es visa
kautriba dazus gadus atpakal biju uzdrikstéjies 1zméginat
rakstisanu kino vajadzibam. Pieredze patiesdm nevilina uz kaut
kadu turpindjumu. Uzrakstit kinodramu varbit ari nav nekada
liela maksla. TacCu - to pardot! Starp citu, gandriz tikpat gruti
ir iegit tam noraidijumu. Pé&c tam, kad scendrijs iesniegts, par
ta turpmako likteni vairs nav dzirdams nenieka.

Es labi atceros kadu loti laipnigu direktoru, kurs pienéma
manu nelielo lustes spéli! Vins pateicads it laipni un teicas
esam tik priecigs, tik no sirds priecigs, ka rakstosa tauta

sakusi intereséties  par “kinematografu”. Vins talit pat
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kersoties pie lasisSanas un paris dienu laikd telefonésot un
dosot zinu. Kad péc tris, detru ménesu veltigas gaidisanas es
véléjos vinu uzmeklét, vins bija izbraucis. V&l vienu ménesi
vélak mana atjaunota apciemojuma sakard vins pazinoja, ka dievam
Zzé1l nevaréjis izbrivét bridi, lai apskatitu manu mazo darbinu,
kas tik daZu desmitu maSinraksta lapu garuma. Un, kaut ari tagad
luga stavéjusi pie vina divus tris gadus, lietai vél aizvien
tads pats statuss. Nabaga puisis! Vairak nodzenatu cilvéku nemaz
nebiju sastapis. Tacdu tadéjadi tiku galigi 1izdziedindts no
lustes rakstit kino, un mani nemaz nepdrsteigtu, ja citiem daudz
ievérojamakiem spalvas braliem  bitu lidzigi pieredzé&éjumi
gadijuSies. Par vienu tadu gadijumu es pat zinu. Tas attiecas uz
kadu zviedru Aarzemju rakstnieku ar slavenu vardu. vVins
uzrakstija kadu kino dramu - Skiet. 1912. gada. Atbildi par tas
likteni vins gaida vél sSobaltdien. Vai varbit tagad vins jau
aprimis gaidit.”

Paraksts “CARLOS”, 1919

Un visbeidzot un par spiti visam, kas wvar notikt, 1lidz
kdda filma sasniedz pirmizradi: tad to vienmér piemirst, Jja
filma izdevusies laba. Tad visas bédas un pretestibas ir ka ar
roku nonemtas nost. K& scendrists tu strada ar iltzijam kada

loti divainad sapnu fabrika.

Izglitibas iestades, kurds var apglt scenarista profesiju

1999. gada apkopojums ar dazadiem novirzieniem, dazadiem limeniem un

atSkirigu macibu ilgumu

DRAMAS INSTITUTS
3-gadiga augstskolas izglitibas scendriju rakstnieciba
Tel: + 46 08-6651300

DANU KINO SKOLA
Kino scendriju rakstnieciba
Tel: + 45 326864 00

NORVEGU KINO SKOLA

Kino scenariju rakstniec
Iba, 6 semestri

Tel: +47 612 874 68

MEDIA II

Zviedru Filmu institUts

Kursi, seminari un rado3as darbnicas scenariju attistiSana
limeni.

Tel: + 46 08-665 1100

ZIEMELNORLANDES KINO

Eiropas
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Pamatkursi scendriju rakstnieciba
Tel. + 46 060-155425

VARMLANDES KINO
“Warmlandes siltumnica” - taldkizglitiba scenariju rakstnieciba
Tel: +46 054-194371

FILMPOOL NORD

Scenariju rakstniecibas kurss sadarbiba ar Piteo. Uz robezas
pamatizglitibu un talakizglitibu.

Tel: +46 0920-434070

VESTERBOTTENAS KINO
Pamatkurss scenariju rakstniecibd jaunieSiem, 20-25 g.v.
Tel: +46 090-16 3411 vai +46 090-16 34 12

DALARNAS KINO
Scenaristu izglitiba sadarbibad ar Augstskolu.
Tel: +46 023-262 75

SKONES KINO
Scenaristu kursi cilvékiem ar priek$zinaSanam
Tel: +46 040-793 55

SCENARIJU DARINATAJI
Pamatkursi scendriju rakstniecibd un dramaturgija.
Tel: +46 08-717 73 59

PRODUCENTU NAMS MALME
Scenariju apstrade televizijai
Tel: +46 0708-75 05 99

PRESES INSTITUTS
Dramas rakstnieciba televizijai
Tel: + 46 08-545 512 40

STOKHOLMAS RAKSTNIEKU AKADEMIJA
Rakstnieku vadita skola scenariju rakstnieciba.
Tel: +46 08-641 34 83

FRIDHEMAS TAUTAS AUGSTSKOLA
Rakstniecibas linija, 1 gads
Tel: +46 0418-66 50 35

ZIEMELVALSTU RAKSTNIEKU SKOLA
Rakstit dramaturgiju: skatuvei-kino-radio
Tel: +46 0171-522 60

ZIEMELVALSTU TAUTAS AUGSTSKOLA
Rakstisanas un rakstniecibas kursi,
Tel: +46 0303-20 62 00

RAKSTIT KINO
Divi semestri. Gotlandes augstskola
Tel: +46 0498-29 99 00

RMI BERGHS
Diploms scen. rakstillana
Tel.: +46 08-658 16 10

starp
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ORDFRONT KULTURAS AKTIVITATES
Rakstit kino
Tel: +46 08-462 44 20

Noderiga literatira

Seit bis noderigas literatfiras saraksts tev, kas vélas iepazit vairadkus
kinoscendriju rakstiSanas makslas aspektus.

Adventures in the Screen Trade: William Goldman, Warner Books, 1983.

Alternative Scriptwriting, Writing Beyound the Rules: Ken Dancyger, Jeff
Rush, Focal Press, USA, 1991.

Att ldsa dramatik: GOran Lindstrém, Gleerups, 1994.

Berdtta och férfér med film: Trine Breum, Alfabeta, Stockholm, 1996.
Creating Unforgettable Characters: Linda Seger, Samuel French, 1990.
Dramatisk berdttande: Mats Odeen, Carlssons, 1988.

Dramats teknik: Henriks Dyfverman, Natur och Kultur, 1969.

Drémfabrikens verklighet: Bengt Forslund, Natur och Kultur, 1990.
Filmdramaturgi och vardagstdnkande: Lena Israel, Daidalos, 1991.

Filmscriptwriting. A Practical Manual: Dwigt V. Swain, Hastings House
Publishers, USA, 1976.

From Script to Screen, the collaborative art of filmmaking: Linda Seger,
Edward Jay Whetmore, Henry Holt & Co, New York, 1994.

Four Screenplays, Studies in the American Screenplay: Syd Field, Del
Publishing Co, New York, 1994.

Fucking Am&l. Gramatu izdevnieciba DN, 1998.

Funny Business. The Craft of Comedy Writing: Sol Saks, Lone Eagle
Publishing, USA, 1985.

The Hero with a Thousand Faces: Joseph Cambell, 1988.

Konsten att berdtta en historia: Anders Sundelin, Ordfront, Stockholm,
1992.

Magic Methods of Screenwriting: Donna Lee, del oeste PRESS, 1978.
Making a Good Script Great: Linda Seger, Samuel French, USA, 1987.

Methuen paperback Screenplay: Syd Field, Del Publishing Co, New York,
1979.

Modet att skapa: Rollo May, 1994.
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Narrative Technique and Dramaturgy in film and television: Bob Foss, SVT
Training, Stockholm, 1992.

Novel to Film, An 1introduction to the Theory of Adaption: Brian
McFfarlane, Oxford University Press, 1996.

On Screenwriting: Edward Dmytryk, Focal Press, Boston, 1985.

Principles of Adaption for Film and Television: Ben Brandy, University
of Texas Press, 1994.

Romanens Formvdrld: Staffan Bjork, Natur och Kultur, 1983.

Screen Adaption. A Scriptwriting handbook: Kenneth Portnoy, Focal Press,
Boston, 1991.

Screenplay, A blend of film form and Content: Margaret Mehring, Focal
Press, Boston, London, 1990.

Screenwriting: Tom Stempel, A.S. Barnes & Company, San Diego, USA, 1982.

Sreenwriting, the Art, Craft and Business of Film and Television, New
American Library, New York, 1988.

Screenwriting for narrative Film and Television: William Miller
Communication Arts Books, Hastings House, Publishers, New York, 1980.

Screenwriting Tricks of the Trade: William Froug, Silman-James Press,
Los Angeles, 1992, 1993.

Secrets of screenplay structure: Linda J Cowgill, Calif.cop.1999.

Selling A Screenplay the Screenwriters Guide to Hollywood: Syd Field,
Del Publishing Co, New York, 1989.

The Art of Adaption: Turning Fact and Fiction into Film: Linda Seger,
Henry Holt and Company, New York, 1992.

The art of dramatic writing (tedtra dramaturgija): Lajos Egri, 1960.

The Complete book of scriptwriting: Michael J. Straczynski, Cincinnati,
Ohio.cop, 1982.

The elements of Screenwriting: Iwrin R. Blacker, MacMillan Publishers,
1986.

The Screenwriter’s Workbook: Syd Field, Del Publishing Co, New York,
1984.

The Technique of Screenplay writing: Eugene Vale, Souvenir Press, 1972.

The Thirty-Six Dramatic Situations: Georges Polti, The Writers Inc,
1977.

The Tools of Screenwriting: David Howard, Edward Mabley, St. Martins
Griffin, New York, 1993.

The Understructure of Writing for Film & Television: Ben Brady & Lance
Lee, University of Texas Press, Austin, 1988.
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The Writers Journey, Mythic Structure for Storytellers & Screenwriters:
Christopher Volger, Michael Wiese, Productions Book, USA, 1992.

Theory and Technique of Playwriting: John Howard Lawson, Hill and Wang,
1960.

Top Secrets: Screenwriting: Jurgen Wolff and Kerry Cox, USA, 1994.
Writing: Richard Walter, Plume Book, New York, 1988.
Writing Comedy for Television: Brian Cooke, Methuen, London, 1983.

Writing great Characters, the Psychology of Character Development:
Michael Halperin, USA, 1994.

Writing Screenplays That Sell: Michael Hauge, Harper Perennial, New
York, 1988.

Writing Short Films, Structure and Content for screenwriters:
Linda J. Cowgill, Lone Eagle, Los Angeles, 1997.

Writing the Screenplay: Alan A. Armer, Wadsworth Publishing Company,
1988.

Writing the Script. A Practical Guide for Films and Television, Wells
Root, Holt, Rinehart and Wilson, New York, 1980.

Filmu saraksts

“Adams un Eva” (1997). Scenarijs un rezija: Mans Herngren un Hannes
Holm.

“Otra deja” (1983). Scenéarijs: Lars Lundholm ReZija: La’rus O’skarsson.
“Black Jack” (1990). Scenarijs: Colin Nutley, Johanna Hald, Catti

Edfeldt un Kjell Sundstedt. Re,ija: Colin Nutley.

“Brali Mocarti” (1986). Scenarijs: Etienne Glaser, Suzanne Osten un
Niklas Radstrom. ReZija: Suzanne Osten.

“Laba griba” (1991). Scenarijs: Ingmar Bergman. ReZija: Bille August.
“"RaudoSais ministrs” (1993). Scenarijs: Ulf Ryberg. ReZija: Leif
Magnusson.

“Jaunais cilvéks” (1979). Scenarijs: Kjell Sundstedt. ReZija: Christian
Lund.

“Liela wvilciena aplaupisana” (1903). Scenadrijs un reZija: Edwin S
Porter.

“TreSais virs” (1949). Scenarijs: Graham Green. ReZija: Carol Reed.
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“Balta lauvene” (1996). Scenarijs: Lars Bjorkman. P&c Henning Mankell
romédna. RezZzija: Pelle Berglund.

“Easy Rider” (1969). Scenarijs: Terry Southern, Peter Fonda, Dennis
Hopper. RezZzija: Dennis Hopper.

“Kada komivojezZiera nave” (1979). Televizijas adapcija: Bo Viderberg péc
Arhur Miller lugas. Re.,ija: Bo Viderberg.

“Wiltots k& Gdens” (1985). Sceadrijs un rezija: Hans Alfredson
“Fanija un Aleksandrs” (1982). Scenarijs un rezija: Ingmar Bergman.
“Svinibas” (1998). Scenarijs: Thomas Vinterberg un Mogens Rukov. Re, ija:

Thomas Vinterberg.

“Fucking Amal (Noladéta pasaule” (1998). Scenarijs un rezija: Lukas
Moodysson.
“JGlijas Jjaunkundze” (1951). Scenarijs un rezija: Alf Sjoberg. Péc

Augusta Strinberga lugas.

“Putni” (1963). Scenarijs: Evan Hunter. Rezija : Alfred Hitchcock.
“Parak skaista prieks tevis!” (1989). Scenarijs un rezija: Bertrand
Blier.

“Giliap” (1975). Scenadrijs un rezija: Roy Andersson.

“Ar labunakti, =zeme” (1979). Scenarijs un rezija: Keve Hjelm. Péc Ivar

Lo-Johansson roméana.

“Kéds parlaidds par dzeguzes ligzdu” (1975). Scendrijs Lawence Hauben,
Bo Goldman. P&c Kena Keseys romana. ReZija: Milos Forman.

“Gesta Berlinga saga” (1924) . Scendrijs: Mauritz Stiller un Ragnar
Hyltén-Cavallius. Péc Selma Lagerldf romana. Rezija : Mauritz Stiller.

“Hammarkalns” (1998). Scendrijs: Peter Birro. ReZija: Agneta Fagerstrdm.
“Hamsuns” (1996). Scenarijs: Per Olov Engvist. Rezija: Jan Troell.
“Hanna un vinas méasas” (1986). Scenarijs un rezZija: Woody Allen.

“Majup” (1984). Scenarijs: Edgar Reitz un Peter Steinbach. Re,ija: Edgar
Reitz.

“Suni Riga” (1994). Scenarijs: Lars Bjorkman. PE&c Henning Mankell
romana. Rezija: Pelle Berglund.

“Seit, 1liik, ir tava dzive” (1966). Scendrijs: Bengt Forslund un Jan
Troell. Péc Eyvind Johnson romana. ReZija: Jan Troell.

“Rudens sonate” (1978). Scenarijs un reZzija: Ingmar Bergman.

“Idioti” (1998). Scenarijs un rezija: Lars von Trier.

“Pastnieks” (1994). Péc Antonio Skirmet roména. ReZija: Michael Radford.
“Neviens ka tu” (1994). Scenarijs un reZija: Lisa Ohlin. Dramaturgs:

Kjell Sundstedt.

211



“P&déja mirkli” (1959). Scenarijs: Ernest Lehman. ReZija: Alfred
Hichcock.

“Ziemassvétku oratorija” (1997). Scenarijs: Kjell Sundstedt, Kjells
Ake-Andersson. Rezija: Kjell Ake-Andersson.

“Mednieki” (1996). Scenarijs: Kjell Sundvall, Bjoérn Carlstrdm. Rezija:
Kjell Sundvall.

“Haoss” (1985). Scenarijs un rezija: Vitorio un Paolo Taviani. Scearijs
sadarbiba ar Tonino Guerra.

“Laimes zeme” (1983). Scenarijs: Kjell Sundstedt. Rezija: Chistian Lund.

“Pavirllie sakari” (1985). Stasts un apstrade: Lars Bjorkman. RezZija
(Pirma& dala): Hans Dahlin.

“Manhatana” (1979). Scenarijs: Woody Allen un Marshall Brickman. RezZija:
Woody Allen.

“Wirs wuz Jumta” (1976). Scenarijs un rezija: Bo Widerberg. Péc Per
Wahldd un Maj Sjowall roména.

“Mana dzive k& sunim” (1985). Scenarijs: Lasse Hallstrdm, Reidar
Joénsson, Brasse Brannstrdm un Pelle Berglund. Pé&c Reidar Jdénsson romana.
RezZzija: Lasse Hallstrom.

“PeldoSie makoni” (1996). Scendrijs un rezija: Aki Kaurismédki.

“Naves engelis” (1962). Scenarijs un rezija: Luis Bunuel.

“Edvards Munks” (1974). Scenarijs un rezija: Peter Watkins.

“1900” (1976). Scenarijs: Bernardo Bertolucci, Giuseppe Bertolucci un

Franco Arcalli. Rezija: Bernardo Bertolucci.
“Nakts uz zemes” (1991). Scendrijs un rezija: Jim Jarmusch.

“Norma Rae” (1979). Scenarijs: Irving ravtch un Harriet Frank, jaunaka.
Rezija: Martin Ritt.

“UpureSana” (1986). Scenarijs un rezZija: Andrej Tarkovskij.

“Nezinamais kareivis” (1955). Scenarijs: Juha Nevalainen. P&c Vainod
Linnas romana. Re,ija: Edvin Laine.

“Padre padrone” (1976). Scenadarijs un rezija: Vitorio un Paolo Taviani.
“Pelle Iekarotajs” (1987). Scenarijs: Bille August sadarbiba ar Per Olov

Engvist un Bjarne Reuter, Janus Blleskov Jansen. ReZija: Bille August.
Péc Martin Andersen Nexg romana.

“Nauda” (1946). Scenarijs: Nils Poppe un Rolf Botvid. Re,ija: Nils
Poppe.

“Persona” (1966). Scenarijs un reZija: Ingmar Bergman.

“Kartupelu péardevéjs” (1996). Scenarijs un reZija: Lars Molin. Péc Ulla

Ekh romana.
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“Potrets” (1999). Scenarijs: Kjell Sundstedt. Briva Nikolaja Gogola

noveles interpretacija. MGzika: Hilding Rosenberg. Rezija: Marie
Feldtmann.
“Privata dzive” (1982). Scendrijs: Bodil Malmsten. Sadarbiba ar Kjell

Sudstedt. Rezija: Bodil Malmsten.

“San Lorenco nakts” (1981). Scenarijs un reZija: Vitorio un Paolo
Taviani.
“Septini samuraji” (1954). Scenadrijs: Shinobu Hashimoto, Hideo Kguni un

Akira Kurosawa. Rezija: Akira Kurosawa.

“Niknumd paraugies apkart” (1959). Scenarijs: Nigel Kneal. Pé&c John
Osbornes lugas. Rezija: Tony Richardson.

“Seppan” (1987). Scenadrijs un re.,ija: Agneta Fagerstrom.

“Short cuts” (1993). Scenarijs: Robert Altman un Frank Barhydt. Rezija:
Robert Altman.

“Kauja par Algeru” (1965). Scendrijs: Gillo Pontecorvo un Franko Solino.
Rezija: Gillo Pontecorvo.

“WVWasaras slepkaviba” (1993). Scendrijs un re,ija: Lars Moin.

“Spogulis” (1974). Scenarijs: Aleksandr Misjarin un Andrej Tarkovskij.
Rezija: Andrej Tarkovskij.

“Bédz, lai dzivotu” (1997). Scendrijs un rezija: Richard hobert.
“Tic Tac” (1997). Scenadrijs: Hans Renhdll. Re,ija: Daniel Alfredson.
“Koks” (1988). Scenarijs: Kjell Sundstedt un Eva Grondahl.

Rezija: Kjell Sundstedt. Péc Kjella Sundberga romana Uzvara.

“Izcelotaji” (1971). Scenarijs: Bengt Forslund un Jan Troell. Rezija:
Jan Troell. Péc Vilhelm Moberg romana.

“Lielveikals” (1987). Peter Emanuel Falck un Ola Olsson televizijas
daudzsériju filma. Rezija: Mikael Ekman, Karin Falck, Pierre Franckel.

“Vendetta” (1995). Scenarijs: Thomas Borgstrdm un Lars Bill Lundholm.
Péc Jan Guillous romana. Rezija: Mikael Hafstrom.

“Weranda vienam tenoram” (1998). Scenarijs: Klas Ostergren un Lisa
Ohlin. ReZija: Lisa Ohlin.

“Engelu majas” (1992). Scenarijs un rezija: Colin Nutley.

Jédzienu skaidrojumi

Aktivie Skérsli Viens wvai wvairdki personazi, kuri apzinati vélas
aizkavét galvena varona gribas piepildiSanos un mérka sasnieg3anu.
Amerikanu scenarija modelis nozimé, ka pari visai lapai ir sleja, kura
parmainus tiek ierakstita skana, dialogs un epizoZu apraksti.
Antagonists Var tikt nosaukts ari par “Varonté&lu”. Si persondZa funkcija
ir atbalstit galveno varoni 3kérsSlu parvaré3ana un mérka sasnieg3ana.
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Attistibas logika nosaka, ka epizodes atrodas saistibd viena ar otru.
Katrai epizodei jaizriet no iepriek$é&jas un Jjapiedalds nakamds epizodes
“atslégSana”. Tadéjadi katra epizode klist par kopainas sastavdalu.
Autors Patstavigs kinematografists, kurs spéj pieSkirt personigu
raksturu saviem darbiem.

Baltie plankumi PersondzZos ir kaut kas wvairdk nekd més redzam un
saprotam. Tas dod publikai iespé&ju fantazét un piedomat $o to pasai.
Blakuskonflikti Nozimigi konflikti, kuriem tomé&r nav izSkiros$as nozimes
stasta iznakumd un tapéc tie var tikt izbeigti, kad tam ir gatavi.
Teorétiski, blakuskonflikti ir daléjs premises pieradijums.

“Celojums” Tam nav noteikti Jjdaug uz konflikta eksplozijas pusi jeb wvai
vispar jabit kadam gala mérkim. Tas var bt bezgaligs. “Celojums” sastav
no: episkam filmam, cela filmam jeb road movies, epizozZu filmadm un citam
filmédm ar vairakdarbibu struktidru. Seit pieder ari liriskie un
asociativie kino stasti.

Darbibas limenis Tajd atrodas rado$a realitate un intriga.

Dialogs ir tas, kas tiek runadts, jeb precizak, tiek izteikts ar skanu no
personazu puses.

Divsleju scendrijs ir sadalits kreisajd sleja un labaja sleja. Kreisaja
pusé atrodas epizoZu apraksti un labaja - dialogi.

Dramatiska ekspozicija Relativi Zigls un spécigs filmas iesakums, kura
uzdevums ir pamodindt publikas interesi un kam jdkalpo par priekSgarsu
turpmdk sekojoSajam.

DzenoSais personazs Ir galvend varona lieldkais pretspéks. Vins iesak
dramatisko notikumu ké&di un vélak dzen darbibu uz priekSu 1lidz pat beigu
atrisindjumam.

Ekspozicija Iesdkuma epizode, kas modina interesi un noslédz ar publiku
vairakas vienosSanéas.

Eksterjers/EXT Vide, kas atrodas arpus telpam.

Ena Galvenad varona spogulis. Seko pa to pa3u attistibas celu ka
galvenais wvaronis.

Episka filma Var relativi brivi izstiepties laikd un telpd, un doma. Tai
nav jaseko dramaturgijas valzivs uzbGvei. Dailliterat@ira un episka filma
ir loti radniecigas.

Episka distance Véstijuma limenis tiek skaidri noradits, un padara
stastitaju vairak klatesosu.

Epizodes nosaukums nozimé&, ka katrai jaunai epizodei ir savs nosaukums.
Epizo.,u filma AtsevisSkas filmas, kas ir relativi neatkarigas viena no
otras.

Ext/Int Ja epizodes darbiba paraléli prasa gan iek3telpu, gan arpus
telpam esollu vidi.

Gadijuma rakstura lidzinieks Publikas parstavis, kur$ var sastavét no
viena vail vairakiem personadZiem, kuri specifiskas situacijas komenté un
mégina saprast, kas tad isti notiek.

Galvenais varonis Saukts arli protagonists. Varonis, kursS attistas
visvairak. VisbieZdk tas varonis, kur$ dominé notikumu gaitu un ar kuru
publika visbieZdk identifice sevi.

Hiékoka-varoni Galvenie wvaroni, kuri “nejausi”noklist stasta epicentrs,
kaut ari labpratak tiek sé&détu uz divanina televizora prieksa.

IeséSana Liela pirma céliena dala un daléji ari otrais céliens tiek
izmantots, lai iesétu to, kas velak bts japlauj. Tas nozime, ka tiek
pasniegta tikai wviena kadas sakaribas dala, kuras uzdevums ir cik wvien
neuzkrito3i iespéjams padarit turpmak notieko3o par iespé&jamu.
Iedzilinasanas Dod pilnigaku, dzildku persondza atainojumu, 1pa3i tas
attiecas uz galveno varoni.

Iekséja logika Centralo personadzu, persondza iek8&ja cina atseviskas
situacijas.VisbieZzak tiesi 31 iekSéja clna visvairak piesaista publiku.
Iekséjas pretrunas Iek3éja psihologiska pretestiba personaza.

IevirzosSa ekspozicija BieZi vien relativi 1léna iepazistindSana ar
personazu dzlives situacijam un kino stasta konfliktiem.
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Interjers/INT Vide, kas ir telpa/as.

Int/Ext Ja epizodes darbiba vienlaicigi prasa ka iek3&ju ta aréju vidi.
Isa sinopse Loti koncentréts gatava scenadrija kopsavilkums. Augstakais
vienas lapas garuma.

Izpéte (research) Visa veida materialu vakSana sdkot no tiriem faktiem
1idz filozofiskiem novérojumiem.

Izskana T&as funkcija 1ir nodrosinat “mikstu piezeméSanos” kino stéasta
beigads. Izskanad var tikt sniegtas atbildes uz pédéjiem neskaidrajiem
jJautajumiem vai var tikt uzdoti jauni.

Kamertonis Centralajai vizijai, idejai javibré k& tonim no kamertona
daksinas - cauri visam epizodém, replikam, kadriem, personaziem utt. -
sdkot no briza, kad stasts tiek iesdkts 1lidz pasSam ta beigam.

“Kamieli” ©Notiek kaut kas pilnigi negaidits, kas 1like publikai wun
stastam “atmosties”.

Kapinajums Konflikti sareZgas jeb, iespéjams, aizvien vairak pieaug.
Kartisu sistéma Praktisks veids k& izméginat dazadus epizoZu secibas
variantus un gGt parskatu. Rakstdmas mazas, vienkdrSas kartites ar
epizoZu nosaukumiem un piestiprindmas pie sienas. Var izméginat vairakas
strukt@ras izvietojot kartites dazadds kombinacijas.

Konflikta atrisinajums Var pat tikt saukts ari par konflikta
atbrivosanu. Dramas absolidtais klimaks, kurd spéki, gribas nondk pie
savas iz8kiro3as sadursmes. Seit beidzas pamatkonflikts.

Konflikta kapinajums Notiek galvenokart 2. céliena laika, kad cina starp
pretéjam pusém soli pa solim pieaug, klGst dramatiskaka.

Konflikts SareZgita pretruna, kas jaatrisina.

Kontrasts Persondza funkcija, kuras griba wvai attieksme atrodas krasa
kontrasta ar galvend varona gribu vai attieksmi.

Kriksis VienkarsSais un skaidrais pamatsizZets, izstastits pagdtnes forma
un 1sa, “nolobita” veida.

Lidzinieks Zindma veida publikas péarstavis, kur$ var uzdot nepiecieSamos
jautajumus.

Miklaina ekspozicija Sads filmas iesdkums ir bavéts uz nojaulamibu. Tam
jarada zinkare, tac¢u ari nedros$iba attiecibid uz spéles noteikumiem.
Nelaimigas sakritibas Liktena untumi k& spragstosa riepa vai banéna
miza, uz kuras paslidét.

Noslégtie personazi ar dazam, tacu iezimigam rakstura ipasSibam.
Orkestrésana K& tu kombiné persondzus, lai neizveidotos parlieku
vienmula galerija. Katram personadzam Jjabtt funkciondlam un aktivam
stasta lidzdalibniekam. OrkestréSana ir méginadjums izveidot visaptverosu
ideju attieciba uz varonu saderibu.

Pagrieziena punkts Kinodrama tiek saspiesta, pastiprindta Jjeb daléji
ieglst jaunu virzienu.

Pamataina Nozimé&é, ka tiek izvéléts centralais kadrs Jjeb epizode un
izejot no tas tiek mekléta kino stasta gan iekseja, gan aréja forma.
Pamatkonflikts Viscentraldkais konflikts, kur3 pastav no stasta sakumu
lidz beigam.

Panorama Nozimé&, ka stastitajs stav un no attaluma novéro cilvéci, un
atsevisku psihologisku individu vietd mégina atainot kopainu.

Parbide laika Parskréjiens laika. Var but vérsts gan uz pagatni, gan uz
nakotni.

PardoSanas scenarijs Scenarijs, kur$ domdts interesentu aizrauSanai.
Personais Tam nav obligati jabut cilvekam, tas var biut aril
citplanétietis vai Donalds Daks.

Personiskais kamertonis Centralais jautajuma uzstadijums jeb punkts, no
kura izriet tava rakstnieciba.

Piecminisu funkcija Pauzes lomu izpildo3s personazs, kurs dod drama
I1sadku ieguldijumu. BieZi vien atceré3anads vérts un spilgts personais.
Pirma replika Nozimé&, ka jau ar personazZa pirmo repliku var saprast ta
pagatni un ambicijas.
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Premisa Domas satura, centralas idejas 1iss formuléjums. Apgalvojums,
kurs darbibas laika japierada. Tiek formuléts s$adi: X noved pie Y, kur X
ir stasta pamati. Divi uz priekSu dzenosSie vardini “noved pie” darbibas
virzibas uz prieksu. Y dir $o darbibu summa. Galvenais premises
pierddijums ir pamatkonflikta un galvend varona attistiba.

Prezentacija Tie staditi prieks$a personazi, attiecibas, konflikti, wvides
un forma, t.i., dradmas prieksnoteikumi.

Projekta prezentacija (pitch) Arkartigi novienkarsSota konkrétad stasta
rakstita versija no sakuma 1idz beigam. Projekta prezentdcijai jdatbild
uz S$adiem jautajumiem: kas liek stastam iesakties? Kadas tam ir sekas un
kdda ir attistiba? Un visbeidzot: k& stasts beidzas? Prezentét projektu
nozimé mutiski un koncentrétad formad padarit kino stastu dzivu.

Pusmetra attalums ir fiktivu personadazu atainoSana no zinamas distances
pozicijam.

Re.,isora scenarijs Scenarijs, kur$ tiek izmantots filmas uznemSanas
laika.

Salikts, atvérts personais Daudzdimensionals personazs ar daudzam
rakstura iezimém.

Scenarija melnraksts Pirmais scendrija variants, kur$ nav jaraksta parak
detalizéts jeb ar dialogu.

Scenarijs bez dialogiem (treatment) Materidls tiek sastrukturéts 1lidz
konkrétam situdcijadm no epizodes uz epizodi, no sdkuma 1lidz beigam.
Teteicams, cik vien iespéjams 1si un parskatami.

Sessolu variants Dramaturgiska analizes metode, kuru galvenokart macija
Ola Olsson. Sis se8solu variants sastdv no ekspozicijas, prezentacijas,
iedzilinasSanas, konflikta pakapeniskas pieaug$anas, konflikta
atrisindjuma un izskanas.

Sineastiska filma Var bt visa hibrids. Parodé un komenté parastus kino
stastus.

Sinopse Iss kino stasta kopsavilkums, tacdu plaSdks nekd projekta
prezentacija. Sinopsé var tikt prezentéts gan darbibas limenis, gan
véstijuma limenis, gan personazi. Sinopsé bis vieta arl psihologiskiem
jeb citiem saturiskiem paskaidrojumiem.

Si.ets Intriga

Stastniecibas panémieni Kinematografiski 1lidzekli, kas tiek izmantoti,
lai izstastitu stastu. Galvenokart kinematografiskie stéastniecibas
panémieni ir: kadra kompozicija, kadra griezums, kameras lenki, kameras
kustibas un gaisma. Scenografija, kostimi, skanas efekti, miGzika un
montaza.

Stasts “Kurs$ uzvarés?” veidots uz klasiskads dramaturgijas struktlras
bazes, kura visbieZzak divi spéki, to gribas nostajas viena pretim otrai.
Cina abu spéku starpd noved pie iz3kiro3ds sadursmes, kura tiek izSkirts
kur$ uzvarés vai zaudés.

Statisti Vairdkas personas, kas kalpo par fona figtiram un kuram nav

repliku.
Triscélienu sistema Ar sakumu, vidu un beigam. Pirmaja céliena tiek
prezentéti noteikumi, otraja - attistéds, pieaug konflikts, tresaja -

notiek atrisinajums.

Tuvinieks Galvena varona uzklausitajs, sekotajs un reizém padomdevéjs.
“Tuvplans” Nozimé&, ka psihologiski tuvu tiek atainoti viens vai vairaki
personazi.

Ulas Ulsona dramaturdija Nosaukta Ulas Ulsona, ievérojama pedagoga un
dramaturga varda; vinS macijis dramaturgiju visds Ziemelvalstis,
galvenokart ta saucamo sesSsolu variantu.

Uz intrigu orientéta premisa Pamatojas uz kino stasta aréjo dramatiku.
Uzkrasanas faze Diezgan garsS, brivs periods pirms scenarija struktiras
izveides, kura laika tiek uzkrats materials.

Uz personazu orientéta premisa Izriet no personaza iekSéjiem
konfliktiem, sadursmém.
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Vairakdarbibu struktiras filma ir vairaki stasti, kuriem neblGt nav jabit
saistitiem sava starpa.

Valzivs Shematiska skice stasta “Kur$ wuzvarés?” dramaturgiskajai
uzbivei.

Véstijuma limenis nosaka ka darbiba tiks izstastita publikai.

Virziba uz priekSu - patstaviga notikumu virtene, kas turpinds un

darbojas parmainus starp darbibu un iedarbibu. Saha spéle, kurd viss
attistas soli pa solim un uz prieksu.

Zemteksts Salidzindajums: darbiba tapat kd dialogs ir pingponga bumbinas,
kas 1éka turp un atpakal. Tacdu zemteksts ir k& boulinga bumba, kas
ripinds pa pingponga galda apaksu, mérktiecigi un smagné&ji.

Zobrata efekts Nozimé&, ka drama turpinds uz priek3u kadrs aiz kadra,
replika aiz replikas, epizode aiz epizodes utt. cauri visai filmai.
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